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ZUSAMMENARBEIT VON LEGHNDEN .. \ o

Der Sound aus de

die Stars
_gmnacht sind,

MICK ROGERS" PRODUKTON MIT CHUCK AINLAY IN DEN PRIME STUDlOS
nt I'T'J}

2 zur Erholung in der Natur. Seit ge-
L'gibt es hier auch die Moglichkeit in ei-
ey ohnhchen Aufnahmeumgebung, den A=t
Pr‘me idibs, Musik auf allerhochstem Niveau zu
IrBatierenitenau hier treffen wir gleich zwei
gefendenggoind Engineer Chuck Ainlay (u.a. Di
! Straits, Mark K .
(Manfred Mann's

samen Arbeit an Rogers’ neuem Soloalbum.

er) und 'Gi'tarri__sl'ﬁ:i-gk Rng;ars

Band) bei der gemein-

Es ist nahezu unméglich, innerhalb eines Beitrages auch nur
annahernd ausfiihrlich auf die umfangreiche Arbeit von Chuck
Ainlay einzugehen. Seit seinem kometenhaften Aufstieg in der
Studioszene von Nashville ist er einer der wohl erfolgreichsten
und meist gebuchten Toningenieure weltweit. Der Mann ist
nahezu dreiBig Jahre im Geschéft und hat unzahlige Top-Ten-
Alben, Singles und Filmmusiken gemischt. Bekannt ist Chuck
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Produktions-Details

Aufnahmen Mick Rogers

Folgende Mikrofone wurden fiir das Drum-
Recording mit Gregg Bissonette eingesetzt:
Overheads: 2x AKG C 414 B/XLII

potiom: AKG D-440

Snare bottom; Shure SM 57
Kick-in; AKG D-112
Kick-out Neumann U47 fet
HiHat: AKG C451 B

Room-mid: Neumann CMV-563 mit UM70 Kapsel

Room-far: 2x Coles 4038

Die Signale des Drum Kits wurden iiber die teilweise
mit 1064 Modulen bestiickte Neve 8016 Konsole

vorverstarkt.

op: AKC C 451 B und Shure SM 57

Ainlay international als Grammy-Award-Gewinner fUr seine
5.1-Mischungen zu Dire Straits” ,Brother in Arms” und Pe-
ter Framptons Anniversary Surround Mix des ,Comes Ali-
ve"-Albums geworden. Darilber hinaus verbindet ihn eine
langjéhrige Zusammenarbeit mit Mark Knopfler, fir dessen
Soloalben er nicht nur als Sound Engineer, sondem auch als
Co-Producer mit verantwortlich zeichnet. Chuck Ainlay hat
mit seiner Art zu mischen neue Malistébe gesetzt, welche
Nashville zu einer der filhrenden Studiometropolen gemacht
haben. Anlasslich der Aufnahmen und Produktion des neuen
Soloalbums von Manfred-Mann-Gitarrist Mick Rogers trafen
wir Chuck Ainlay in den Prime Stu-
dios im tief verschneiten Tirol.

RecMag: Die meisten Recor-
ding-Interessierten kennen dich
vor allem wegen deiner Ar-
beit fiir Mark Knopfler und
Dire Straits. Aber du bist im
Laufe der Jahre ja auch immer
mehr als Co-Produzent bei
vielen Produktionen tatig ge-
wesen. Lésst sich das denn in
deinem Fall iiberhaupt noch
trennen? Viele der Kiinstler die
dich fiir ihre Produktionen an-
heuern, wollen doch gerade
diesen Input eines so erfahre-
nen Recording-Spezialisten.

Ainlay: Ich bin nach wie vor in
erster Linie Sound Engineer. Mit
Mark Knopfler arbeite ich nun bald

Vocal-Recording (Mick Rogers):
Neumann U47 - verstarkt (iber Neve 1081R Air

Montserrat Vorverstirker

20 Jahre zusammen. Und in die-
ser Zeit hat sich automatisch so
eine Art Co-Produzenten-
Rolle entwickelt. Was je-

E-Gitarren (Mick Rogers):

Marshall 30th Anniversary Top (BJ. 1992)
Marshall JCM 800 A - 4 x 12 Speaker
Abnahme mit Shure SM57 und Coles 4038
Jeweils iiber Neve 1081R (normale Version)

vorverstarkt.

doch meine tagliche Ar-
beit zuhause in Nashville
anbelangt, ist dies nach
wie vor Mixing. Es gibt
allerdings auch Produkti-
onen bei denen die Kinstler wiin-
schen, dass ich von der ersten Mi-

Bass (Matt Bissonette):

Fiir die Bassaufnahmen mit Matt Bissonette kam ein-
modifizierter Millennia STT-1 zum Einsatz.

nute an dabei bin.

RecMag: Wie ist das, wenn je-
mand zu dir kommt und méch-

Hammond und Piano (Matt Rollings):
Hammond-B3: Neumann U47 fet und 2x Shure SM

57 (iber Neve 1081R

te, dass du sein Album mischt;
sitzt der Kiinstler dann bei dir
im Studio und schaut dir die
ganze Zeit iiber die Schulter?

Bosendorfer Grand Piano:
Neumann U47 fet iiber Neve 1081R

Ainlay: Nun, das ist in der Tat
sehr verschieden. Ich habe es lie-
ber, wenn Kinstler und Produzent
mit dabei sind und man die Dinge

2x AKG C 414 B/XLII und

Dieses aufwendig mikrdfo-
snierte’Drumkif von Grégg
Bissonette wurde bei def

gemeinsam erarbeitet. Es geht schlielllich nicht um mich,
beziehungsweise um meine Musik. Das gilt flr alle Produk-
tionen die ich mache. Es geht hier allein um den Kinstler,
was er mit seinen Songs, seiner Musik erzdhlen mochte
und in welchern musikalischen Genre sich das Ganze be-
wegt. Genau darauf liegt meine ganze Konzentration und

.Meine tagliche Arbeit zu Hause

in Nashville ist nach
Wle vVor M]XIng” Chuck Ainlay

nicht auf irgendetwas was ich bei der ein oder anderen
Produktion in der Vergangenheit geleistet habe. Ich finde
es groRartig wenn der Kiinstler beim Mixing dabei ist und
ich so etwas iiber ihn erfahre, das hilft mir auch beim Zu-
gang zu seiner Musik.

RecMag: Und gerade bei deinem Renommee wire
es doch nicht verwunderlich, wenn sich der ein
oder andere Kiinstler wiinschte, dass du moglichst
umfassend in die Produktion des Albums integriert
warst, oder?

Ainlay: Ich versuche bei jeder Produktion mein Bestes zu
geben. Auch wenn die Musik vielleicht nicht ganz meinem
personlichen Geschmack entspricht. Das Schéne daran ist,
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dass ich immer noch jeden Tag neu dazulerne und in Kom-
bination mit dem was ich dazu beitragen kann wieder et-
was Neues entsteht. Man weif nie, ob das Album dieses
jungen Kiinstlers an dem
man gerade arbeitet, nicht
den kommenden Super-
star hervorbringt. Wie z.B.
Taylor Swift (Album mixed
by Chuck Ainlay) die nun
eine der momentan erfolgreichsten Kunstlerinnen ist. Als
sie damals zum ersten Mal ins Studio kam um ihr Album
aufzunehmen, war sie gerade mal sechzehn Jahre alt und

_Es ist eine tol

keiner hatte je zuvor von ihr gehort. Es ist natdrlich groBar-
tig fur weltbekannte Kinstler zu arbeiten, aber auf der an-
deren Seite ist es eine ebenso tolle Sache fir junge Musi-
ker zu arbeiten, die gerade auf dem Weg sind sich zu
etablieren. Und wenn diese dann auch noch Erfolg haben
ist dies auch fir die eigene Karriere von groRer Bedeutung.
Da heifRt es dann: ,0Oh ja, Chuck Ainlay hat das erste Album
gemischt. Das war ein Riesenerfolg.” Man erinnert sich an
deine Person insbesondere durch solche Erfolge.

RecMag: Du hast im Laufe deiner dreiBlig Jahre
andauernden Laufbahn mit ProduzentengroBen wie
Sir George Martin und Phil Ramone zusammenge-
arbeitet. Was hat das aus heutiger Sicht fiir deine
eigene Karriere bedeutet?

Ainlay: Nun, man geht schon mit groRem Respekt und
ein wenig Ehrfurcht in ein Studio, wenn man mit jeman-
dem wie Phil Ramone arbeiten darf. Abgesehen von der

www.recmag.de

Tatsache, dass er phantastische Alben produziert hat und
dazu selbst auch noch ein phantastischer Sound Engineer
ist: Er hat an der Julliard Music School studiert. Dieser

le Sache, fiir junge und
begabte Kiinstler zu arbeiten.” chuc iniay

Mann weil einfach alles Uber Musik. Einige meiner Lieb-
lingsalben sind von ihm produziert und gemischt worden.
Nichtsdestotrotz sind alle Menschen die an der Produktion
eines Albums mitwirken aus einem gewissen Grund da
und man selbst arbeitet dort, weil man dazu auserwahlt
wurde. Man muss bereit sein von diesen Menschen zu

lernen.

RecMag: Ist so etwas fiir jemanden wie dich mittler-
weile Tagesgeschaft?

Ainlay: Ja, eigentlich schon. Als ich mit George Martin ge-
arbeitet habe, ging es um Aufnahmen zu einem Album mit
Mark Knopfler. Ich werde nie vergessen wie wir datir eine
Streicher-Sektion aufgenommen haben. George hat die
Partitur vor mir ausgebreitet. Zu seinen Zeiten damals wére
er der verantwortliche Dinigent fir die Aufnahmen gewe-
sen und ich hatte fir thn am Pult lediglich die Balance der
Mikrofonsignale gefahren. Mittlerweile haben sich aufgrund
des technischen Wandels so viele Dinge getan und der
Mann am Pult ist in der Lage, nahezu alles zu kontrollieren
und zu koordinieren.

Die beiden Legenden Chuck
Ainlay und Mick Rogers bei
ihrer gemeinsamen Arbeit
am Mick Rogers Album.
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SpaB bei der Arbeit
kam bei Chuck Ainlay
und Mick Rogers
nicht zu kurz.

RecMag: Wenn Du mit einem Mix beauftragt wirst,
hast Du dann die freie Wahl wo Du mischst. Du
hast ja in Nashville deinen eigenen Studiobetrieb,
die BackStage Studios, im Komplex von Sound Stage.
Soweit ich weiB, bist du dort auch fiir 5.1-Mischun-
gen eingerichtet.

Ainlay: In erster Linie ist es den Raumlichkeiten nach eine
konventionelle Stereo-Regie. Allerdings haben wir es so
weit umgebaut und eingerichtet, dass es auch fiir Sur-
round-Mischungen geeignet ist. Allerdings gibt es schon seit
geraumer Zeit nicht mehr viel in Sachen 5.1 zu mischen.
Ich bin dort seit vielen Jahren als Eigner mit meiner eige-
nen, unabhangigen Regie in einem groRen Studiokomplex
integriert. Es ist jetzt kein besonders glamourgses Studio,
aber ich kenne den Raum und seine akustischen Gege-
benheiten und zudem klingt er wirklich sehr gut. Die meis-

~Man muss bereit sein, von diesen
genialen Menschen zu lernen.” chuc aintay
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ten Auftragsproduktionen mische ich dort. Aber wenn es
der Produzent oder Kinstler wiinscht in einem anderen
Umfeld zu arbeiten, kemme ich diesem Wunsch sehr ger-
ne nach, wie beispielsweise hier in den Prime Studios. Es
ist auch eine groRartige Erfahrung in anderen, hemnvorra-
genden Studios wie diesem zu arbeiten, zumal man aus
dem gewohnten Umfeld und einer damit verbundenen
Routine geholt wird. Aber auch zuhause in Nashville kommt
es vor, dass ich in anderen Studios arbeite.

RecMag: Wenn Du von Beginn an Teil der Produkti-
on zu einem Album bist, hast du so etwas wie eine
beratende Funktion oder Mitspracherecht wo auf-
genommen werden soll ?

Ainlay: Ja, das kommt vor, Jedes Studio hat seine Vor- und
Nachteile. Ich kenne kein Studio von dem ich sagen wiirde
dass alles fiir jede Produktionsphase perfekt ist. Das hangt
immer von dem Sound ab, den man realisieren machte.
Wenn es beispielsweise in Sachen Raumakustik eher
trashig oder maglichst tight klingen soll, gilt es dafir die
passende Aufnahmeumgebung zu finden. Wenn ich einen
stimmlich eher fragil klingenden Sanger habe werde ich
nicht in ein Studio mit ausladender, massiver Raumakustik
gehen, sondern eher eine Umgebung suchen, die etwas
intimer und offener klingt. Nattrlich spielt das Equipment,
insbesondere das Pult eine grofle Rolle, wenn man weil}
wie man in etwa klingen moéchte. Ob es ein Neve oder
SSL-Pult ist, macht fur den Klang der Musik einen grollen
Unterschied. Ich selbst habe bei mir in der Regie eine SSL
9000/ Konsole. Aber es gibt viele Menschen, die behaup-
ten, dass einige meiner besten Arbeiten auf Neve-Desks ent-
standen sind.

RecMag: Die bekanntesten und erfolgreichsten dei-
ner Arbeiten stammen stilistisch aus dem Umfeld
der Country, New Country, Blues- & Folk-Szene,
Lasst sich daraus auch ein Riickschluss auf deine Vor-
lieben ziehen?

Ainlay: Nein, eigentlich nicht. Als ich als junger Sound En-
gineer nach Nashville kam, war ich nicht das, was man
unter einem Country- oder Folk Fan versteht und das gilt

Mick Rogers

Sdanger und Gitarrist in Manfred
Mann’s Earth Band

Als Griindungsmitglied der Earth
Band hat Mick Rogers zusammen
mit Manfred Mann einen Sound
gepragt, der bis heute bestand
hat. In den Prime Studios arbeitet
er derzett an seinem neuen Album
und hat mit Chuck Ainlay keinen
geringeren als Mark Knopfler's
langjahrigen Sound Engineer an
seiner Seite.

RecMag: Was erwartet uns auf
deinem neuen Album?

MR: Zundchst muss ich sagen,
dass das ganze Projeki hier gar
nicht moglich gewesen ware ohne
die Untersttitzung der Inhaber des
Prime Studios. Ich kann gar nicht
beschreiben wie dankbar ich ihnen
bin, hier unter diesen Umstanden

und mit solch herausragenden
Musikern zusammen arbeiten zu
dirfen, Ilch hatte auch die Mog-
lichkeit gehabt, ein reines Gitar-
renalburn zu produzieren, aber es
wird ein Song-orientiertes Album
mit neuen Versionen von Rock-
Klassikern wie The Joker, Mighty
Quinn, Grapevine und eigenen
Songs. Es ist eine Mischung aus
Earth Band und meinen eigenem
Sound. Ich denke auf diesem Al-
bum ist von allem ein bisschen
was. Ein Titel klingt en wenig im
Stile von Prodigy, von denen ich
schon immer ein groer Fan bin,
ein anderer wiederum hat etwas
von den Travelling Wilburys. Zu-
sammen mit Musikern wie Gregg
und Matt Bissonette sowie Matt

recording magaozin 4/10
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auch heute noch. Die Musik die ich am liebsten hore, kommt
aus London, New York und Los Angeles.

RecMag: Um welche Musiker sind das.
Ainlay: Oh je, das sind so viele. Ich bin sehr beeinflusst

Rollings haben wir ein folles Al-
bum produziert, das zudem von
Chuck Ainley gemischt wurde.
Ich bin hier umgeben von grof-
artigen kreativen Menschen und
habe wirklich das Gefuhl, es ist
das erste Mal in meiner Karriere,

dass ich einem Album meinen
eigenen Stempel aufdriicken

De’_'r_'Meistef' an seinem:
Instrument

konnte. Ich habe zwar auch vor-
her schon Solo-Alben produziert,
aber die waren stets auf ein sehr
kleines Budget begrenzt und
Lichtjahre von dem entfernt, was
ich hier an Moglichkeiten vorge-
funden habe. Ich hoffe sehr, dass
ich diese Band auch mit auf einer
Tour dabei haben werde.

www.recmog.de

von Led Zeppelin, Jimi Hendrix, Cream, Eric Clapton, Jon
Mitchell und Crosby, Stills, Nash & Young, Aber auch die
Musik von Graham Parsons, Emmylou Harris und Bob
Dylan hatte es mir angetan. Insofemn hatte ich schon eine
gewisse Nahe zur Country- und Folk-Musik. Viele der grof3-
en und erfolgreichen Acts der Nashville-Szene kannte ich
zwar vom Namen, sie interessierten mich jedoch in jungen
Jahren nicht sonderlich. Erst als ich dann hierher kam er-
kannte ich ihre grolle Bedeutung und den wichtigen Bei-
trag fur die Musik. Was meine spatere Arbeit und auch
meinen Erfolg anbelangt, glaube ich, dass ich ziemlich frih
ein gutes GespUr dafiir hatte, wohin sich die Country-Musik
hinbewegen wiirde. Ich
war der Neue, der Rock
‘n Roll Guy aus New
York, der auf Anhieb fir
den damals erfolgreichs-
ten Produzenten Jimmy
Bowen siebzig Prozent
aller Titel in den Nashville Charts mischte und ich glaube
das hat den Country-Sound nachhaltig verandert und bis
heute entscheidend gepragt.

RecMag: Wie hat sich das klanglich ausgewirkt?

Ainlay: Die Songs klangen weniger glatt, wesentlich rocki-
ger und auf den Sound bezogen aufwéndiger produziert.
Aber um noch einmal auf die Frage zuriick zu kommen,
welche Art von Musik ich besonders schétze. Sowohl was
meine Horgewohnheiten anbelangt, als auch bei meiner
Arbeit im Studio, sollte es eine Musik sein die in einem
Aufnahmeraum mit echten Musikern entstanden ist, die
zusammen einen Song eingespielt haben. Ich mag den
.handshake between musical ideas”. Nur so entstehen

Die iippig ausgestatteten
Outboard-Racks der
Prime Studios lassen kei-
ne Wiinsche offen.

,Es ist eine groRartige
Erfahrung, auch in anderen
StUdIOS ZU al‘beiten" Chuck Ainlay

WebTipps

www.primestudio.at
www.chuckainlay.com
www.mick-rogers.com
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Chuck Ainlay nimmt
durchaus gerne
eigenes Outboard-
Equipments zu
Produktionen mit.

meiner Meinung nach gute Songs.
Ein Musiker beginnt etwas zu spie-
len und ein anderer steigt darauf
ein. Das ist es was es ausmacht. Ein
Stiick nach dem anderen als Over-
dub (bereinander zu schichten ist
nicht die Art wie man Al-

ben produziert. Aber na- |ch
tirlich funktioniert das oft "'

nach diesem Prinzip, weil

es billiger ist.

RecMag: Du hast zu Beginn
deiner Laufbahn ja noch erlebt
auf analoger Basis aufzuneh-
men. Spater bist du dafiir be-
kannt und ausgezeichnet worden, das erste komplett
digital produzierte Album in Nashville aufgenom-
men sowie gemischt zu haben. Wie kam es zu dieser
Anndherung an die digitale Ebene und was war der
Anlass?

Ainlay: Nun, einer der Griinde mag darin liegen, dass
ich stets offen fir neue technische Dinge und Entwick-
lungen war. Ich halte es in unserer Branche zudem fur

einen Fehler sich gewissen Dingen zu verschlieBen und
nur dem bislang Bewahrten zu vertrauen. Ich bin nach
wie vor froh, damals auf analoger Ebene gelernt zu ha-
ben. Man hat sich dabei nahezu alles erarbeiten mussen.
Jeder Effekt musste einzeln programmiert werden, EQ-
Einstellungen, Fader-Positionen — all das wurde manuell

mag den ,handshake between

musical ideas’ “ chuck ainlay

ausgefihrt. Heute bedient man sich einfacher Presets
und speichert diese nach entsprechender Editierung ein-
fach ab. Alles ist automatisiert und kann jederzeit wieder
aufgerufen werden. Als ich damals das erste Mal Ry
Cooder’s Album ,Bob til you drop” hérte, wollte ich un-
bedingt wissen, was es mit diesem digitalen Verfahren
auf sich hat. Es war auf einer 3M Digital Tape Machine
aufgenommen worden, lange bevor die Sony Dash und
Mitsubishi Digital Maschinen auf den Markt kamen. Ich

Prime Studios

Die Prime Studios im beschaulichen Mils/
Tirol sind nicht nur aufgrund der geogra-
phischen Lage eine Besonderheit. Selten
findet man ein derart schones Ambiente,
dass nur darauf zugeschnitten (st dem
Kiinstler und Produzenten das Gefuhl zu
geben hier lasst es sich leben und arbe-
ten", ohne dabel an technische Crenzen
zu stoBen. Wer einmal die Prime Studios
betreten hal, wird diese Arbeitsumge-
bung, das phantastisch zusammenge-
stellte Equipment und den Service des
Hauses nicht mehr missen woller. Wir
sprachen mit Geschaftsfihrer und [n-
haber Cerhard Buchbauer sowie Haus-
Engineer Bjorn Heitzer tiber die Geschich-
te des Hauses.

RecMag: Wie lange hat die Konzeption
und Umsetzung fiir die Prime Studios
gedauert?

PS: Ein derartiges Projekt entsteht natiir-
lich nicht von heute auf morgen. Es hat
von den ersten Entwlrfen bis zu den
endgiiltigen Planen, die dann auch bau-

lich so umgesetzt wurden, ca. 2 /2 Jahre
intensiver Auseinandersetzung mit der
Materie bedurft. Vor allem die Raum-
akustik, die Elektrotechnik und die Pla-
nung des speziellen Beliftungssystems
waren sehr zeitaufwendig, Die Umset-
zung dauerte vom Spatenstich bis zur
Erdffnung des Studios am 22. Juni 2008
nochmals weitere 1 14 Jahre,

RecMag: Ihr habt einen auBergewGhn-
lichen und exklusiven Park an Equip-
ment. Ist dies zugleich Teil des eigenen
Image, der Marke Prime Studio, mit
dem man ebenso exklusive Kund-
schaft an sich binden machte?

PS: Jeder Kunde ist fiir uns ein exklusiver
Kunde. Die Marke Prime Studio steht fiir
Service und Qualitat in jedem Belang.
Wie in jeder Branche spielt gerade auch
im Bereich der Musikproduktion die
Qualitat des Equipments eine sehr wich-
tige Rolle, sei es auf analoger oder digi-
taler Ebene. Diese, gepaart mit dem
handwerklichen Konnen und der lang-

Die beiden Kopfe hinter den Prime Studios - Gerhard
Buchbauer (r.) und Bjdrn Heitzer (l.).

jahrigen Erfahrung der Techniker, sawie
das Vorhandensein akustisch speziell ent-
wickelter Raumlichkeiten, bildet eine so-
lide Grundvoraussetzung, um jedem
Kunden die beste Ausgangslage fir die
Verwirklichung seines kreativen Vorha-
bens bieten zu kénnen. Das Studio ist
daher mit drei Regierdumen, zwei Auf-
nahmergumen und einem Isolation Booth,
sowie zahlreichem analogem und digi-
talem High-End Equipment sehr flexibel
ausgestattet, um von der Post Produc-
tion in THX lizenzierter Abhér-Umge-
bung, tiber Mastering bis hin zur Demo-
produktion eine hohe Diversifizierung zu
erméglichen.

RecMag: Wie sieht sich das Prime Stu-
dio in erster Linie, auch mit Blick auf die

geographische Lage, im Vergleich zu
anderen groBen Aufnahmebetrieben?
PS: Einen direkten Vergleich mit Mitbewer-
bern in der Branche anzustellen ist eine
sehr delikate Angelegenheit da jedes Stu-
dio einer anderen Philosophie nachgeht
und von vallig unterschiedlichen Vor-
aussetzungen ausgegangen werden muss.
Fest steht, Konkurrenz belebt den Markt
und was am Ende zahit sind Service und
Qualitat. In unserer digitalen Welt, scheint
es auf den ersten Blick nicht mehr relevant
wo sich der Standort eines Studios befin-
det. Wichtig ist uns jedoch, unseren Kiinst-
lemn fiir Ihre kreativen Vorhaben den néti-
gen Freiraum zu verschaffen.

RecMag: Wie kam es zur Zusammen-
arbeit mit Chuck Ainlay?

recording magazin 4/10



arbeitete damals in den Castle Studios und daraufhin
ermaglichten es die Studioeigner, dass wir eine 32-Spur
sowie eine weitere 4-Track Maschine dieses Typs beka-
men. Mit einem Male rickte Nashville in den Blickpunkt
der Studio-Szene. Produzent Jimmy Bowen, fiir den ich,
wie bereits erwahnt, in dieser Zeit fast alle Titel gemischt
habe, produzierte fortan ausschlieRlich auf diesen Ma-
schinen. Insbesondere die Tatsache, dass bei Uberspie-
lungen sowie Comping (aus mehreren Takes, eine finale
Version auf eine Spur einer Bandmaschine bouncen) ei-
ner Vielzahl von Spuren keine Generationsverluste mehr
entstanden, war von unschétzbarem Wert fiir die Klang-
gite. Dazu kam die erhéhte Spurenkapazitét, was einem
die nervende Synchronisation von zwei 24 Track Maschi-
nen ersparte. Mark Knopfler legte sich wenig spéter ein
Synclavier 8-Track System zu, auf dem wir dann die
Track-Edits vorgenommen haben. Das war einige Zeit
bevor ProTools auf den Markt kam. Ich habe spater noch
mit Sony Dash Maschinen gearbeitet, da ich den Sound
der ersten ProTools Generation nicht mochte. Bis Nuen-
do mit einer 322-bit Floating Point Processing kam. In Ver-
bindung mit guten Wandler-Einheiten wurde dies meine
erste DAW auf der ich bis heute arbeite.

RecMag: Gibt es eigentlich Equipment das du auf
deinen Produktionen mit dabei hast?

Ainlay: Oh ja. Und daftr bin ich bei uns zuhause auch ge-
flrchtet. Es gibt einige Racks mit Outboard die ich gerne
mitnehme. Die Kollegen stéhnen dann immer: ,Da kommt
Chuck Ainlay und hat wieder sein halbes Studio mit dabei

RecMag: Apropos Equipment. Die vertrauten Studio-
Monitore sind doch so etwas wie das Orakel des En-
gineers, oder?

Ainlay: Da ist schon was dran. Ich habe bei mir mehrere
Abhéren. Zum einen benutze ich ein Paar KRK E8 Lautspre-
cher. Aulerdem noch ein System von ADAM mit Subwoofer.

RecMag: AbschlieBend hdtten wir gerne gewusst,
was denn wohl die Lieblings-Alben eines Grammy
Award Winners in Sachen Sound & Recording sind?
Ainlay: Das ist {ur mich eine wirklich schwer zu beantwor-
tende Frage, da ich aufgrund meiner Tatigkeit natirlich
auch ein sehr analytisches Verhiltnis zur Musik entwickelt
habe. Aber zwei der Alben, die mich von Anfang an sehr
beeindruckt haben sind Ry Cooder’s ,Bob ‘til you drop”
und das erste Album von Alanis Morissette,

Der Autor

Ray Finkenberger Lewin
Musiker, Produzent und
Produktionsleiter. Zusammen
mit Andy Blicher betreibt er
die Mell-o-tron Musikprodunk-
tionsgesellschaft.

PS: Im Frihjahr 2009 stellten wir iber
Matt Rollings, der zuvor gerade in den
British Grove Studios mit Chuck Ainlay
arbeitete und anschlieRend ber uns zu
Grand Piano Aufnahmen in Studio A
war, den Kantakt her. Fiir die Produktion
des neuen Mick Rogers Soloalbums, auf
dem Musiker wie Cregg Bissonette
(Drums), Matt Bissonette (Bass) und
Matt Rollings (Grand Piano, Hammond
B-3) mitwirken, war er unsere erste Wahi
als Engineer,

RecMag: Eine derart exklusive Aufnah-
me- und Produktionsumgebung zu
gestalten bedeutet eine enorme Ar-
beitsleistung und Investition die natir-
lich nach Perspektiven fiir die Zukunft
verlangt. Wie sehen die Plane des Pri-
me Studios diesbeziiglich aus?

PS: Einerseits sind wir ein Klassisches
Dienstleistungsunternehmen und bedie-
nen den Markt mit hochqualitativer Ar-
beit aus unserer Produktion (Recording,
Mixing, Mastering, Past Production etc.).

www.recmag.de

Anderseits werden wir in Zukunft auch
als musikschaffendes, kiinstlerisches Un-
ternehmen tatig sein. Wir sind gerade
dabei eine Kooperation mit namhaften
Kinstlern zu formieren, um hier gezielt
neue Wege zu beschreiten, damit flexib-
ler und vor allem auch glinstiger Musik
fiir die Werbe- und Filmbranche bereit-
gestellt werden kann.

RecMag: Haben auch weniger be-
tuchte aber talentierte Kiinstler eine
Chance hier aufnehmen zu diirfen?
PS: Gerade in der momentanen wirt-
schaftlichen Situation ist es besonders fir
Musikschaffende sehr schwer Produkti-
onen zu finanzieren, Qualitat hat natirlich
immer ihren Preis, doch was am Ende
zahlt ist die langlebige Wertigkell eines
Pradukts. Durch die flexble Gestaltung
des Studios ist es uns jedoch méglich,
hier anzusetzen, und unseren Kunden ein
auf ihre Vorstellungen angepasstes Paket,
auch bei eng geschniirtem Budget anbie-
ten zu kénnen.

'MAYAd4dde -4

as-neue

PCle-Komplettpaket

MAYAA44e - die neuve PCI Express 1F‘Cie]
Losung mit 4 Ein- und 4 Ausg ¥
MIDI I/O, Mikrolonvarver:

Hi-Z Eingang und Digital

von Steinberg ist im Liefer

damit kénnen Sie gleich lo
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