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VERZERRUNGEN | M UL

VIaxdmtm

v vy . . - : % X -
Verzerrungen sind im fonstudio aligegenwa

| Ieu “"gl_;ei edenen Arten von Verzerrungen. Einige davap ;
wihrend man gegen andere unbedingt ankampfen solite -a
vielen gar nicht unbedingt fiir Verzerrungen gehalten.werdeén.

Die Bestandieffe sines Tonstudios kann man grob in vier Gruppen unterteilen! Schallwandier

{Mikrofone, Lautspreches), Verstdrker (Voryverstirkar, Endstufen, impedanrwandler, Equalizer
Kompressoren, Limiter, Effektgerate), Speiches (analoge und digitale Bandmaschinen, Computer
Festplatten) sowie Kabel Mit Ausnahme der digitalen Speicher erzeugen all diese Bestandteile in un
tersehiedlichem MaBe Yerzerrungen, die umveigedich bei jegiicher Art von Ubaertragung entstehen
Grundsatzlich versteht man unter einer Verzerrung in der Audiotechnik die Veranderung beziehungs
weise Manipulation eines Originalsignals. Verzarrungen konnen beabsichtigt oder unbeabsichtigt

entstehen. Man unterscheidet auBerdem xwischen linearen und nichtlinearen Verzerrungan

www recmog.de



Der Gitarrist frewt sich Uber nicht-
lineare Verzerrungen aas dem Amg.
Aber nicht nur aufgrund der new
pewonnenen Obertine. Er nutzt auch
de Tatsache, dass sich das Sustain
durch die Verzerrung verlangert.

Erfahrungen

aus der Praxis
Ich setze Yerzenrer am Mizdown gem awch auf
anderen Istrumenten als der Gitarre éin, Je
nach Geawe kann ein Sass aine Snare oder
auch eine Stimme bei voruchtigem Einsats
einer Verzemmung an Konfuren geswinnen

L4

Lineare Verzerrungen

Bel nesren Verzenungen diffeceniert man

zwechen Laufreitverzerungen und Amplitu
demwerzerrungsn. Im Gegensarz 7u nichth-
nearen Verzermungen entstehen bei linearen
Verzerungen keine usitzhchen Frequenzen

benshungsweise Chertine

Laufzeitverzerrungen

Laufreitverzesrungen  entsdshen  In [Bder
Ubertragungskette, Ein Signal xommt immer
spater am Er"(,'.'mp,r_-? an, oy = gesencel wur-
de Wird das kompletie Frequenzspektrum
gleicharmafien rothch versotzt, st Sas Pho-
tine Awsnzhme o4l

blem mest srefevant

den de Arbest

Latenzproblerne Dol der

mit Computern, Die Bexrbeitungszeit, um

Audodaten 2u vetachelen, kann g nach Pro-
zessorlestung und Cualitst der Audokarte
b zu mehrere hundet Millsekunden betra-
pen Laufzeitverzenungen, bel denen die Ver
Hgeung kieper als de Penodendaver &-
net einzelnen Scwdrgung s, nennt man
H?L")CﬂVCfo.'I.‘IU‘E oder  Phasenverschiedung
Werdan in einer Ubertragungsketie worschie
stark

interscinedhch

done  Freguercbinder

verzogert, kann es zu hikbaren Effekten kom.

nen Iich umerscheide awel verschiedene
Cruppen von Nerursachem Zum onen o
Zeugen ainzelne Baugruppen in der Blekironik
Lavtzedverzerungen, Zum  anderen  entste
hen {afzenverzemngen unter beshrenten

Sedingungen 1 der Akustik

In einer Verstirkerstufe kommt es auf-
grund der Spezifilationen bestimmter Bau-
teile 7u unterschiedlichen Laufzeiten fiir
hohe und tiefe Frequenzen. Tin bekarnies
Setspiel heerflr st das sogenannte R-C-Ched Es
bestett aus der Kompinaton von einem Kon
densator und enem slefktrechen Widerstand
Em sokhes B-C-Gled nt bespekwene der
Hauptbestandiell eines Equalizers. Es verschiebt
die Phasenfage von hohen zu tefen Tonen in-
nerhab eines Audosignaks. Horbar st dias nur
in Stromtdlen, Refevent wird 25 wenn sich

viele Kizine Laubeitverschebungen addieren

Phasenausidschungen machen sich be-
sonders bei tieffrequenten Signalen st6-
rend bemerkbar. Nehmen wir ein Bespe!
b dem owel Snmussbioe mit einer Frequent
yon S0 Hr und glech grofler Amplitude um
10 Milisekunden gegensinander verschoben
werden Das entspnicht exakt ener 180-Crad-
Phasernerschiebung Die sine Schwingung ist
im Inken Kand des Stereobddes platzen, de
andere rechis. Schaltet man nun das Sgnal
aul mono, werden die belden Schwingunaen
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adden. Zum Wellenbarg der einen Sinuswe:-
le fige ach ein Wellental der anderen Sinus
wele In desem Falle schen sie sch bexle
kompiett aus. Die Summe &t nul, Stilke! Wl
25 in der Musi praktisch keine remen Sausikr
ne gitt und ¢ eine Phasenverschiebung von
ekt 180 Grad niemak vorkommen wird, han-
dekt es sich bei dem beschnebenen Baispisl
um rene Theons. Bei einer Wellenlinge von
mehreren Metem fur tefe Frequenzen (6,380
m bel 50 H2) ann man sichy sehr put vor Au
gen flhren, dass sch das Phéncmen von Pha-
sénguskischungen edatant dndert, wenn man
sich beispislsease tinen Meater weter von der
Schalquelle entfemt.

Wenn man eine Schallquelle mit zwei
oder noch mehr Mikrofonen aufnimmt,
kommt es xu Phasenausidschungen, da
der Schall unterschiedliche Laufzeiten zu
den Mikros bendtigt. £s entstehen Intere
renzen, wenn man die Signake der Mikrofone
risammenschatter. Laschen sich die Schallwes
len aus, spricht man von destruktiven nterde-
renzen, odderen sich die Schalweben, nennt
man es konstruktve Interfereng. 1 besden Fal-
len kommt &5 2 enes erfremdung des Orgi
nalldanges. In der Akustik spricht man feer von
Kammbltereffekien  Das  Fraquenzspektrum
gires Instrumeantes, das mit zwel Mikrofonsn
abgenommen witd, kann duch Kammfilters-
jekta starke Verfrerndungen erfahren. Entschet-
derd 1= das Lisutstdrkeverhaltnis beider Mikno-
fone rueinandee Sind sie gleich but wt der
Effekt am sthrksten, Befindat sich en Mikeofon
wm Beispel einen Meter weder entfertit von
einer Schaliquelle &5 &in anderes, so argitt sich
ene aufziditferanz von 0,029 Sekinden

Geradezu klassisch ist dieses Problem
bei der Aufnahme eines Klaviers oder
eines Fligels. Uaes Problem emsicht we
folgt: Es &2 Ubkch, doss ein Mikrofon f0r den
Bass und enes i den Diskant eingesetzt wird,
Da nun baide Mikros nicht nur den Bassich, for

So sicht eine 180-Grad-Phasenaushibschung
grafisch dargestellt aus,

wWww. recmog de

den sie bestmmt sind, aufnehmen, scndem
das gesamie Spektrum das FAuges, kommt es
2u Phasenausitschungen durdi untierschied-
liche Laufzeten der besden Sgnade, Weil der
Schat sehr langsam ist, werden schon genngs
Lsfretinterschiede um Problem. Wird eine
sinzelne Sate des Alges angeschlagen, neh-
men beide Miksofore den entsiehienden Ton
aul Nun haben disss beden Mikiofone aber
ginen untesschiediichen Abstand 2u der ke
genden Same Nehmen wr an, das Miknofon,
das etpentiich fix de Aufrabme des Dskant
bestimmt ist, bafindet sch enen Metar weger
tlert von der Kingenden

Same ak das Mikro: fir die

Aufnalyne das Baszes. Der

Schiall bensegt ebwas langer

zum’ Diskant-Mikrolon.  Im

Mischpult kommen die Spnale besder Miros
2usemmen. i des Art des Klanges snd bede
fast identisch, schiiethch haben sie denseben
lang aufgenommen aber sie sind zetich of
was gegenenandal varschoben

Anzunehmen ist, dass man nun das
Panorama des einen Mikros nach links
und das des anderen nach rechts stellt.
Wenn sich nunt &n Zuhdrer genaa in der Miste
det Lautsprecherboxes befndet, die den Pa-
noklang wiedergeben, wind e aber rumindest
bei den tiefen Tonen hiven, dess &5 Phasen-
ausloschungen gbt. Schaliet man nun dieses

perecsend auf mono. addienen sch die be-

den Seicht versetzten Sgnale. Jetrt kommt es
ru Ausloschungen einzeines Frsguenzen.
Vergeich mit einer Aufnghme desselben In-
struments mit mur einem - Mikioton wrd &n
genngerer Bassanted zu hoen sein

Wenn ene Schaliquelle, wie hier ein Flogel, mit
1wet Mikrofonen abmikrofomert wird, kommt ey
in der Regel tu Phasanaushbschungen, woduarch
Laufzeitverzerrungen auftreten,
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Mit einem Equalizer werden Amplituderwerzerrungen bewusst heebal-
gehihrt, um einen Kiang in einer bestimmden Art zu gestalten,

VA L

die von Gitarristen weltweit gelebt werden

40

Je griBer der Unterschied der Lautstar-
ke ist, desto geringer wird das Problem.
Sitke] bekde Sipnale otwa gleich laut, entste-
hen Kammiiltereffekte Bakannt st dass dos

menschiche Chr i
Layfzemverzenunaen
baw, Phasenverzer-
ungen  sehr vel
unempfindicher &t
ak qum Baspeel fix Ampitddenverpariingen
Aber das Ohr kann de entstehenden Fehler
sehr wohl wahmehmen, Um s 2o identhioe

ren, bedart s nur etwas Ubor,

Um zu erfahren, wie sich eine Phasen-
ausloschung in einem komplexen Signal
auswirkt, kann man versuchsweise bei
einer seiner Lautsprecherboxen die Po-
lung tauschen. Dic Moembran eines Lalsspre-
ghes schwinit um sinen Rubepunkt. Wenn
nun e Polung einer Box vertausdht waed, hat

das 2ur Folge, dass dee Membran der enen

Sox b sinem Signal nach aulen geht ung

Ein Amp wie etwa der Marschall JVM 410HIS Joe Satriant erzeugt nichillinesre Verzerrungen,

Auch hochwertizste Analogkabel bestehen aus Kuplereitungen - die im
Idealfall keinen wahrmehmbaren Einfluss suf das Signal haben.

bes der andderen Box nach innen, was zur Folge
hat, dass die eine Box ainen SchallGberdrck

ezeug! und de andere enen Schalluntardnack.

Man bekommt dann den Enduck, abs wae de

Basswiedergabe erheblich schwdcher

Mégliche technische Ursachen von
Phasenausloschungen

Einy XUR-Stecker hat dres mit Zahben numme
neste Anschiisse: Nummer 115t der Anschluss
e die Abschemong, Numimes 2 der flir de po
sitve Sgnalades Nummer 2 ist fr die negati
v Signalader zustandig. Wenn man Anscl¥uss

2 und 3 an emem der bewden St

erenden

vertauscht, erzeogt man in Verbineg ng mit

sinern weiten (nchtiy  ang chlossenen

fabed) eine  180-Crad-Phasenawslgschung
Her miss man bam Loten von Kabeln aut
passen Auch Modulatonseffekle eeuzen

Phasenverschiebungen, die Ausloschungen

leter Foguensen henvomden kinnen, Dahes
15t zum Bevpel der Einsatz enes Chovus auf

derm Bass kntsch.

Amplitudenverzerrungen
Amplitudenverzerrungen nennt man - alk

emes Unzing

e Veranderungen ginalsignais
ber denen die Amplituden enzelner Fre-
quenzen verstarkt oder gedampft werden
Sind zum Beispiel die hoben Frequenzen

engehoben, wird der Klang brillenter mm

Vergleich zum Onginal sein. Hebt man
dﬁﬁf.‘l_?‘:‘ﬂ die tieten Frequenzen an, fallt
die Emphindung des

Riangs machtiger

pus, -als s noch beim  Ursprungssignal
der Fall war. Mt emem Equalzer werden
‘A'—pm“':»‘:rw:ﬁ‘&'rler_.jé!‘ pewusst herboige
fuhrt, um einen Kang in einer bestimmiss

Ast 21 gestaiten
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Es gibt eine Reihe von Verursachern
von Amplitudenverzerrungen, Jedes Kabel
aneugt Ampltuderserzerurgen durch den
elektrschen Widerstand des  Kupferdahtes.
Werden ale Fraquenzen geikch mdupen, wird
man die \Verdndetung nur 0 der Lautstanke
wahmehmen kinnen Werden emige P
quenzen starker rechaert & andese, nimmt
man degagen aine Verdndenung des ¥langes
waht Bekannt st das Problem bel anem Gi-
tamenkabed. D3 der Ausgang ener E-Gearo
hochohmig ist, wiekd das Kabel wie e Filter,
das hohe Frequenzen redunent

Amplitudenverzerrungen entste-
hen auch, weil ein Verstirker nicht alle
Froquenzen des Audiospektrums exakt
gleich verstirkt, \or alem bel sefn Lefen
und <ehr bohen Frequenzen wird des mele-
vant Ein Quairdtsmeckmal fur Verstaker 15
der Frequenzang, 2um Beipiel 20 Hz bis
26000 Hz. Dies badettet, dass der Verstarkes
in dor Lage 158 alle Frequenzen awischen 20
und 20,000 Hz mit (fast) ghoucher Lautstirks
2u Ubertregen

Vergleichbar stark entstehen ungewoll-
te Amplitudenverzerrungen bei einem
Lautsprecher bezichungsweise einer
Lautsprecherbox. In den meisten Uber
tragngsketten snd  die Lautsprecher das
whwitchate Cled, da se die massasten fine
aren verzemngen hesbefihren

Nichtlineare Verzerrungen

Enthalt ein Klang nichtlineare Yerzemungen
50 wurden dem Orignal geaullt oder unge-
wollt Obertdne hinzugefigt. Meist handelt
es sich um ganzzahlige velfache Frequenzen
des Cayndtons, Das Verhalins vom Grundton
zu den nicht gewsliten Obertonen nenmt
man Kirrfaktoe, Je lauter die Obertone im
Verhdltras zum Crundion werden, desto ho-
her wad der Klirrfaktor. Giese Verzerungen
entstehen durch die nichtinearen Kennlireen
in den aktives Bautsllen (Transistoren, 1Cs,
Rishren) eines Verstatkers Es sind also dwe
nichtfinearen Vierzermngen, die man i alige-
mesen Speachgebrauch als  Verzerrungen®
bezeichnet. Durch de hohe Qualitat heutiger
elektronischer Bauteile kann man daven aus
gehen, dass. man dese Al won Vereoung
nur walunimmt, wenn man einen Verstarker
massi (berastet Die bes der Uberlastung
entstehende Hize spielt dabei auch ai-

www.recmog. de

ne Rolle, denn die Temperatur hat oftmals
Einfluss eyt die Xenninie emnss aktiven
Bayteils,

Die wohl bekannteste Nutzung von
nichtiinearen Verzerrungen gibt es in
der Welt der Gitarristen, o comgler
wese ungewallt &, wird ein Gitamist suchen,
Urspriinglich entstand die \erzarung hier. rr
dann, wenn man cinen Gitarrenverssdrker auf
manrmiale \Brstikung einsiee und  dama
oberiazete, Der Gitarrst erfreut sich be) eines
soichen Art der Verzemung nicht nur der nsu
gewonnenen Obertone, soodem er autzt audh
dic Tatsache, dass sich das Sustain duch die
\erzemung verldrgert. Da diesar gewinsdite
EHekt nir 0 Webindung me einer brachialen
Laststdrke 20 ereugen s hat de Indistie
schon seil den sechinger Jahren Cerdte. go
baut, de diese oder rumindest ene dhniche
Verzerung bes gennger Lautstarke erzeugen
Sie pennen sich Rz, Tube Savamer, Oves-
drve ocder Distorton .

Der Autor
Wi Noltemeyer

Shefan Nohermeves 5t Tonogetsus sonee
Pocaent und hat ach sfs Mazkerrg
spezishseert, Fiyr Sony Mg Uniwiesal
Recordks und mmhireche ardess Kunden
Meslene & Derees mebr o S0.000 T

1388 hegann «h i Frankfurt in cinemn Tormtudio 4b Assisent, Kiffeskacher, Pazaholer und Tedhriler. Das
Sudo var fir asdophie Addnahimen eingericdiet £ hatte einen groben Autnebmeraum mi enem Fligel
und &nea Regeraum mi esemessener Sudnakustic Wi haben doct viele 422- und Rockbands autgenom
men und proderett in recoeding-freien Zeten stand mir das Tonstudio o for egene Sessors und Soméd
neche Expenmente 2ur Vetfgung. Vieke menes Kenetresse und Erfahtungen hiabe ich mr dart argeagnet
Bal fatnabiren yrseres Fligels bonnte ich vige Vananten ausprobieren, um smeryaits den Kling des sty
menty maghchst optimal 2w erlassen und sdersees die entsishenden Prasenyeeschebingen durdh Polami
brotorve magicher penng u halien, Garw neberbel han das meine Fhighet tramiert, ouch Nene Fhar
sermvschiebungen wahrunshmen, Abgeseher won dor reduditen Baswiedergabe: hinferksst ene
Phasemverschisborg en undelinestaies, skambes Cetiihl am Rapt. Ein Freund beschrieh &5 folgendermiben
JEs Kl ach an, Al wiinte emand mi einem Schwamm tber dere Koplluns faliren

Yor kurzem tabe kch sn Mugn des Foma Ursversa Audio mit dem Namen Litlke Labs 8P Phase Algnment
Tool entdeckt. Es Hietee die Mogichiet, die Phase gines Signaks von 0 Grad bis 180 Grad stuferdos zu drehen
Acflerdem kann e des Sgnal stifenios wun 0 b 4 Millsshunden wordgren, Mt dessern Weshaeug lsen soh
Phasenprotleme: sines Sterasg-
not wrkungwol  kampereiesan
Als Kontrotke nefime ich snen Xor
reaionsgracmesser Tuhite. Je we
reger sich der Anvetper inks der
Nitte dewwegt, umso besser vard
das Hesudtat win.

Mit dem 18P Analog Phase Algnment Toal lasst sich die Phase eines Signals stufenlos von 0 Grad
his 180 Grad drehen. Das Too! gibt vs auch als Plugin 10 dee UAD-Plattiorm - hier isst sich-das
Signal auch stufenlos von 0 bis 4 Millisekunden verzdgern.
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=_Dié klingen

Y WIE IHR DRUMS RICHTIG LAUT UND FETT BEKOMMT

Die Drums sind das Herz der Popmusik - wenn es richtig schlagt, dann ist die Basis fiir ein

funktionierendes Arrangement gelegt. Doch wie bekommt man es hin, dass die Drums knackig

und prignant klingen? In diesem Beitrag wollen wir uns anschauen, wie ihr eure Schlagzeug- ‘I
e

Aufnahme durch gekonnten Einsatz von Equalizer, Kompressor und Limiter richtig in Szene setzt.
' i
e
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Egal ob schmusige Pop-Ballade oder loachender Metal Song - es sind fast immer die
Drums Puls dar Musi bestim Gleichzeitig st das Schisgzeug hdulig das
Instrument, an dem 1m Laufe der Produktion am starksten herumgeschraubt wird - &in
naturbaias , Drumbit kommt heute sigentlich nur noch in der lazzmusik vor, Wenn
dre Drums = und insbesondere Snare und Bassdrum - so klingen, wie man sie mit einem

Pocket Recorder fm Proberaum sufnimmit, dann wirkt der Song unfertig und kraftlos. Ob

Rap, Rock oder Blues: Eine knackige Bassdrum, die knallende Snare ¢ eidige Backen

sind wichtige Voraussataungen dafll, dass der Song Gehdr findet, auch swenn der Rest
des Arrangements Hit-Potenzial aufweist, Erst durch die Nachbearbeitung mit Equalizer,
Komgressor und Limiter bekommt das Drumset den Sound, den man entsprechend den

heutigen HG heitan ber pinem gut produtierten Pop Song erwartst




Wer schon bei der Aufnahme daraut achtet,
saubere Spuren auf die Festplatte 2u bringen,
spast sich bai der Nachbearbeitung vied Arger

”Pdm,n;’m)—
3
Odth -+ P lkurve
Notsegate
2008 <4~
- A dil —
- 00 it T -
—- - { Zodt
\ Mokl A pnae
Arlacs
Lotverlauf
Sowre-Schlsg
Zall

Die Regetkurve eines Noisegate (oben) mit der
entsprechenden Zetverlaolskueve eines Snace-
Schlags.

Sdwchue.
Filter
ke
Stoue
enhest
Audio Aude
In G . VCA =0 0O
Mockschaltbikd pines Noisegate, Mit Hilfe des
gefilterten Side-Chain-Sgnaks pefingt es, das Gate
gezielt mit den charakteristschen Frequenzen
eines Instrements anzusteuen.
5

Aus diesem Grund widmen Toningeni-
eure den Drums viel Aufmerksamieit. |«
ber graift man 20 emem sauber produzierten
ple, als habgae Drum Sounds im Arman

gement 2u belassen. Auf der anderen Saite hat

st aufeenommenes Schisgzeug natur
ich einen sehr hohen Wiedererkennungswert
und-bringt den Spmt des Songs
Desnal

Sinn, wenn thr euch intensy mit deor Nachbe-

mest am
besten ribet macht es durchaus
aberung des Diumsets gusainandersetzt und
nichit gleich zum Sound ais der Duse greiit
Schon bes der Autnahme sollter ihr darauf ach-
ten, saubere und pragnante Sgnale ouf e
Fesiplatte 2u bekomemen, darnit ity maghchst
gutes Materal for die Nachbearbeitung zur
Verfigung hibt Cute Kanaltrennung und opti-
male Ausnichiung der Mikrofone sind wichtige
\eaussetzungen dafin, dass die Nachbearles-

tung den gewlnschten Erfolg bringt

Noisegate

Dar erste wichtige Schntt zu einem letten

Schiagzeog-Sound &t das Saubemn der einzel-
nen DrumeSpuren: Um die Instrumente ey
Drumsets ainzeln bearbeten 2u Konnen, wird
jodes Insttument mt ginem ceenen Mk
nimmt das Snara-

Mikrofon nun einmal necht nur den Sound det

abgenommen. Lesder

Snate qul, sondem auch e etwas von
den anderen Instrumenten, wie zom Beispiol
des Bassdrum, den Toms oder der HiHat
Dementsprechend befindat sich nun suf der
Sadre-Spur etwas Ubersprechen von dissan

instrumenten — vielleicht detalich lesser als

die Snare sebeat, aber derchaus horbar Wenn
{hr nun der Snave einen Hall spendert, dann
wird die Bassdrum glech mit vechallt, was na-
turlich nicht winschenswert ist. Deshalb =allte
der erste Schrtt bes der Nachbearbetung das
Saubern der Drum-Spuren sein, Dazu nehmt
thr em Noisegate ur Hilfe, das ihr iIn den
Snave- und den Bassdrum-Xana sowie in die

fom-Kande nseent

Das Nolsegate arbeitet wie ein Thresh-
old-gesteverter Mute-Schalter. [berztsigt
der Eingangipegel des Nosegate den Schvedl-
wert, auch Threshold genanmt, dann macht
das Cate aul Sinit der Pegel weeder unter den
Threshold schlieflt das Nokegate wieder. Den
Thieshold miss ihr seby sorgfiltg enstellen
Wenn er zu hoth angesetzt wird, dann 8finet
das Gate ben leiseren Seiare-Schiigen nicht
Legt er qu niedng dann schiefly das Nolse-
gate micht nach jedem Snare<Schiag Am be
sten lasse iy, zusammen mat deem Schiagrey-
gor, den Song ein paar Mal komplett durch-
aufen und naben eudh dabey an de optenale
Theeshold Emstellung an. Der Drummer kann
euch am besien sagen, ob das Gale ainge
Snare-Schiage verschlucke hat Mt Hilfe- des
Redutoa-Farameters, off auch Range” e
nannt, kénnt ihr bestimmen, ob das Noisegate
karrplett dchtmachen oder viellechit mur om
20 38 absenken sall, Manchmal kingt ene ge-
gatete Drumspur natlinchern wenn des Gate
die Storgerausche nicht sallbommen zunicre-
aelt = 50 erreicht thir auch, dass der Peged der
Schiagreugsummie nidht zu stark sCwwanie
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Die Zeiten Attack, Hold und Release
Mt Hile der Zew-Einstellungen Attack, Hold
und Refeese kinnt thr die Offnurgszeiten
des Nosegate bestimmen. Mit der Attack-
Zest wird festgelegt, wie schned das Gate

nach Ubesschreiten des  Threshold  off-
net Bel einer ru langen Attack-Zert macht
das Gate nicht schnell genug aof, um de
Einschwingphase der Snare komplett durch-
ilassen — ber emer 2u kurzen Attack fangt
die Snare an zu knacken, Eine Attack-Ze
von 0.5 bis 5 ms ist meist ain guter Wen,
mit dem ihr herumprobieren knnt, Mit Hilfe
der Hold-Z&a kbnnt ihr bestimmen, wie lange
das Noisegate nach dem Triggerpunkt min-
destens offen bleibt — fir perkussive Kldnge
wie Snare oder Bassdrum sollte die Hold-Zeit
mindestens 100 bis 200 ms batragen, sonst
wird das Sustain der Snare bedampft. Mit der
Release Time bestmmt ihe, wie lange das
Gate braucht, um nach Ablaut der Hold Time
winder vollstindg 2u schheRen

Das Side-Chain-Signal
Das Froblem beim  Ubessprechen zum
Beispiel der Bassdrum aul die Snare-Spur
&1, dass der mit auvfgencmmene Bassdrum-
Antefl das Nolsegate eventued auch ofinet In
desem Fall kannt ihr das Cate mit Hilfe des
Side-Chan-Signals arsieuern, das i wisde-
ram 50 bearbeitet, dass nur e typischen
Frequenzen der Snare in den Steuerwey des
Nosagate gelangen. Zu desem Zweck wahit
iw im Gate-Plugin die Funktion Monitor”
und ktnnt nun das' Side-Chain-Signal abht-
ren und es auf dhe Snae-Frequenzen hin
trirnmen, Um die Snare zu gaten, =olltet ihr
im Side-Chain-Signal ale Frequenzen un-
terhal> von 500 Hz cutten, gbenfalls die
Frequenzen oberhalb von 3 kHz Wenn ihr
die  Monitos-Funktion wiedes ausschaltet
solitz das Gate nun ber jedem Snare-Schiag
offnen, nicht aber wenn die Bassdrum er-
wint. Snare, Bassdrum und de Toms soliten
in dieser Wetse mt dem Nosegate beabei-
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1et werden, die HiHat- und Ovorbead Spuren
wdoch mcht. Bei den Overheads mbchis
man mest das natlriche Klanghild bewah
ren und verzichiet deshalb auf den Einsatz
gines Noisegate. Ein  westeros Werkzeug
wm Saubem der Drurmspuren st die Strip-
Silence-Funktion (in Cubase Detect Silence),
dhe als Plugin beispelsweise in Logic und
Pro Tools enthaften ist. Das Schone an det
Strp-Sikence-Funktion 1, dass man optisch
gut nachvollzehen kann, welche Elemente
der Drumspur gemutet worden. Ven Nachteil
i1, dass ihr aufgrund der mest geringen
Parameterausivahl relativ viel von Hand nach-
arbesten mizsst.

Sauberes Klangbild durch
Frequenzstaffelung
Nach dem Saubem der Drum-Spuren gent

es an den nachsien Schritt, ber demy

das gesamte Drumset entsprechend sai-
charakteristischen
Angefargen be der Bassdrum,
aber die Snare bis hin 2u den Becken be-

nen Frequenzen  be-

arbedet

Dier Equalizer st sines der wichbigsten Werkaeage, um aufgenom-
mene Schiagresgspuren ru optimizren, Neben unzahligen Hard-
und Softwere Speislisien verfigen auch viede DAWS (er gute
On-Board-EQs. Hier 2u sehen: der tberarbeitete EQ Eght aus der
kirziich vorgesteihen Software Ablkston Live .

Pegul

B Kol
Resonane

)z 200 He TWHe SaHz Fragueng
Frequenzstaffelung bewn Drumset. Die Frequens-
angaben sind ungefdhre Rchtwerte und dnd von

Drumset 22 Drumset unterschiedich.

Das Yamaha Subkick ist ein
spezielles Mikrofon, das

gerne rusammen mit &in oder
rwei anderen Mikros fir die
Bassdrum-Autnahme verwendet
wird. Liegen alle Bnzelspuren
der Bassdrum ke Mix var, gilt
&5, diese optimal aufeinander
abzustimmen
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Threshold  Eingang

Die Kennlinie eines Kompressors zeigt den
Ausgangs- in Abhdngghelt vom Eingangspegel

= 3 .
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seizt jedes Drum-Element senen egensan
Frequenzbereich. Wenn ihr diese Barexche
ber allen Instrumenten hesausarbertet, dann
vermexdet ihr, dass es Frequenzmatsch giot,
En Beispel: Dig Bassdrum weist 2wes ty-
pische Frequenzbereiche auf - den Bereich
des Kesselresonang zwschen 50 und 100 Hz
und die Attack-Frequenzen im Berech von 2
b 4 kHr Diese besden Sereiche solltet Thr
be: der Bassdrum tendenzied hervorheben
wéhrend ondere Frequenzen eher §teen
Um diese storenden Frequenzen zu finden,
gibl s eine ganz einfache Methode: Ihr boo-
stet einen voliparametrischen  Mittentegler
umn ca. 10 dB, wobel it gine recht schmale
Glocke mit einem Q-Faktor woo 4 bis 6 ein-
stedt, Die Frequent, bel der dic Bassdrum an-
fangt, zu wum-
mem odér
deohnen, senkt
ihr moderas ab.
Auf deese \We-
se schafft i Platz fur andere Instrumente
w2 2um Beispied die Shave. Ber der Bassdrum
ist es hdufty en Frequenzbereich um e
200 Hz, den #w etwas absenken solltet -
doch das ist nicht afigemenglitip und von
Bassdrum zu Bassdrum umesschiedich. In
den HiHat- und Cverhead-Kandlen knnt #v
die Bisse unterhalb von 400 Hz cutten, um
das Ubersprachen von Bassdnum und Snare
2 verringerm.

Kompressor fiir den fetten Sound

Jetzt geht -es an de Kongsdispplin der
Schisgraug-Nachbeatbetung, des Kompras-
=on. Technisch gesehen ist en Kompressor
&n automatischer Volume-Regler: Ubersiegt
das Signad am Komgeessor-Eingang einen
bestimmten Schwellwert, so wird det Pegel
am Kompressorausgang bedampft. Der Kom-

Ein 5o besthckter Kanalrug wie dieser aus der neven Cubase-Version 7 egnet
sich harvorragend filr die Nachbearbeitung eines Schiagreug-Eements,

s8

peessor redhient also Pegelpitzen ober
hat dieses Schwelwertes, wodurch #ir de
Bassdumn oder die Snore lauter pusste
em kinnt, ohne in die Ubersteuerung 2u
fahren, Unteshalb des Theeshold lasst des
Xompressor  die  Eingangspegel  unkom-
primsert durch, Die Kompressoe-Kennline
et den Ausgangspegel des Xomprassors
in Abhéngigket vom Eingangssignal bei ei-
ner bestimmeen  Komgressionsrate, Die
Komgpeessionsrate gt an, wie stark das
Eirgangssignal, das den Threshold (bersteigy,
turiickgeregelt wird,

Unterhalb des Threshold sind Aus-
gangs- und Eingangspegel identisch - der
Kompressor lisst also die Eingangssi-
gnale ohne Kompression durch. Ubeshalb
des Threshold krackt die Kompeessionskuve
mehr oder weniger abrige ab. Je nachdem,
wie stark cie Kompressionskuive  abknickt
speichit man von wekher oder harter Kompres
son: Die Kompressicnsrate ist-das Vierhiltnis
von Bngangs- i Ausgangsdyrarmik und kann
Weste von 201 bis 2001 annehmen. Die Instru-
mente des Schlagzeugs, msbesonders Bass
drum und Snare, kéanen ruhig etwas harer
angepackt werden und mit eines Kompeess
onsrate von 61 s 8:1 kompamien werden
[as Pobilern i, doss bel einer harten Kom
pression und einem zu niedng engesteliien
Tiveshokd der Kompressionsvorgang cventu-
ell deutlich zu horen st In desem Fall vard
die natiitiche Dynamik des Instruments stark
verandert und der Horer ist imitien, wed un-
ter Urstinden das Attack der Snare 2u stark
bedampft ist oder de Ausschwing-Phase des
Bassdum aufrauscht

Die Kompressor-Zeiten Attack

und Release

Um dwesen Effekt zu reduneren, buwstet der
Kompressor — ahalich wie das Nokegate
- die Moghchkeit, die Zeitdauer der Ein-
und Ausschwingphasen 2u regulieren. Mit
der Attack-Zeit- bestymmit thr, in welcher
Zeit der Kompressor pach Ubersclveilen
des Throshold die volle Kompression er
reichen sol. Bne schnelle Attack-Zet des
Kompressors bedeuatet, dass das Signal von
Anfang an sehr stk komprimiert wird und
der Kompressionsworgars  abrupt - einsetzt
Ber perkussiven instrumenten wie Snare
oder Bassdrum soltet ihr die Attack-Zeit
nicht 20 korz enstellen, da in diesem Fal
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Foton & Geabboent: WAhthemnhi, Edorbord, Herveder

der Anschlag der Trommel stark beddmptt
wird, Der charakterstische Klang won Snare
oder Bassdrum pgeht dann verdoren und
dos Instrument kKingit wee ein nasser Sack.
Mit ener Attack von 30 bis 30 ms kegt v
mest aul der nchtigen Seqe, Release st
e Zeit, de der Kompressot braucnl, um

= b

de Kompresson nach Unterschresen des
Threshold wieder zurldeuregein. Sie sollte
wn der Emnzefinsttumente
Bassdrum, Snace und Toms im Bereich um
100 bis 200 ms fepen. Ba iner 2u kuzen

bet der Kompress

Refease-Zeit wird de Lomprasson zu schnell
wieder sufgehoben und der Ausklang der
Treenme! wird unnatiriich angehoben

Parallelkompression

Das Cehemnis, mit dem In vigden Chan-
Preduktionen de Droms aufgepeppt wern
den hedit Parollelkcenprassion. Der Trick
geht ganz emdfach. Ihr routet alle Schlagzeug
Instrumente aul  enen  Fost-Fader-Siereo-
Bus und ordnet sie im Panorama entspre.
chend den Positionen, die sie im Querhead-
Stereosignal haber, an. Dann schierft thrin
den Bus einen Kompressor €0, DaSpisswe-
se den Waves CLA-7S. der dem berdbhmten
1176-Fet-Kompressor ven  Universal Aodio
nachempiunden =t Nun stelt ihr im Plugin
eine relativ hobe Xompressonsrate ein, bes-
spitiewese 8:1 bis 1210 Artack und Release
wetden aul mittlere Zeiten |ustiert und der
Threshold baw. input-Regler 5o eingestelit,
dasz der Kompressor ordentich rupackt
Nun konmt i den Anted der summenkom
pimerten Drums durch  Zumischen des
Summenkanals tach Geschmack in die
Mischung reinfahren. Doch Vorsicht: Wenn
ity de Summenkompression in der CAW
durchfahrt, st es wichtig, darauf zu achten
dass ihr dort die Latenzen der Plugins ausglei-
chen ktnnt (Stichwort Celay-Kompensaton)
An einer Anglogkonsole mit insediertem

ssor beaucht she euch da

Hardware-Kompre

www.recrmog de

gegen hierber keme

Codanken machen

Das Schone an
dieser At Kom-
pression ist, dass
ihr die Schlagzeugsumme hart kompri-
mieren kiinnt, ohne dass sich die ty-
pischen Nachteile einer Summenkom-
pression 1u stark auswirken. Der Nachitel!
bes der Kompression emer Steredeumme (o,
dass -die ‘buten Instrumente, wie Sassdrum
und Snare die Komeression anstolien und
die lekeren Elemente im Mix diese Pegel
schwankungen mitmachen, Dieser Vorgang
wird Pumpen genanmt und fahrt dazu, dass
die Dynamik des gesamten Crumsets en

Rhwthmius deg Sorgs schwankt. Wenn euer
summen-Kompressar im Bus-Kanal en wenig
pumpt, dann st &6 halb so wild — solange
hr desen Anteil perallel zur Mischung der
Einzel-Kandle laufen asst und mur anteig zur
Cesamtmischurg dazufahrt. J& stirkéer ihr den
summenkompinreénen Anted hmzutahn, de
sio fatter werden die Orums und desto bessar
setzen sie sch im Mix durch. Natudich kéant
fhr die Schiagzeugsemme aul &ingn weeren
StereorBus routen und In diesen dann mit
enem anderen Surmmen-Kompresesr bede-
beiten, Aut diese Wese emaiet ihr ma owvel
umesschiedichen Xompressomen dwe Lndes-
schiediche Schlagreup-Sounds — hier sind

ewrer Kreatsatat keine Grenzen gesetrd O

Dot dutor

Mniveos Ederbof

SO Ak ShuCmaraier g
Sendetechnings Dotm Ko
und 2 als pebenificher Ton

Ingénsus ung Doaem 19038,

Auch die Raummikrofane lassen sich
in der Nachbearbestung nach Bebeben
hinzumischen

Der Universal Audio Kompressor 1176 ward =
sowohl als Hardware wie als Software-Version
Hir die UAD-Plattform - von vielen Engineers
fur die Schiageeugkompression verwendst




EINFALLSREICH MIT DELAY-EFFEKTEN UMGEHEN

Das Delay ist einer der altesten und am haufig

hin und wieder aus der eigenen Routine aus;
neuer Form oder gleich ganzlich abseits sei

Kaum ein anderer tontechnischer Effekt ist uns 40 vertraut wie das Delay.
Als nattidiches Phiinomen muss es im Grunde schon Steinzeit-Menschen be-
kannt gewesen sein, Wenn emner unserer entiernten Verwandien vor, sagen
wir, 40.000 Jaheen gegentber eines Bergmassivs seine Stimme ethob oder in
einer Hohle in die Hande kiatschte, so dirfte dann und wann seine Stimme
beriehungsweise das durch seine Hande verussachtz Gerdusch als £che 1u-
rickgewoarten worden sein - im Prinzip st das nichts anderes als ein Delay
Effekt ohne elektroniszhe Mittel.




Es kann umer Umstanden such
sehr ansprachend Aingen,
wenn the mit dem Delay aus
dem Raster der bpm-synchro-
nen Rickwarke ausbrecht und
als Delay-Zeit Millisekunden-
Weste eingebt, die mat gar
keinen Notenwerten exakt koe-
respondieren oder sogar
ganzhich zufallig avstallen.

Al
fodliltez
o i

Das Plugin Timeless von FabFilter bietet umfangreiche
Einstellungsmoghchkeiten

" -

Wenn Tonmngeneure heute das Venfigern und
Wiedearérklingen enes Sigrials mit technschen
Mitteds umsatzen, kdnnen sie auf vietiditgs
Cente und Software zunuckgroden, Ahnhich
wie de verschiedenen Delay-Arien haben
sich aber auch die Arendungsmbglichieiten
des Delay-Etfekis srweten

Am hiufigsten wird der Delay-Effekt
heute eingesetzt, um ein Gefiihl von

Riumlichkeit zu vermitteln (Reweibs and
it fr disselbe Aufgabe gedadht neigen
aber dazu; das Frequenzspektrum il Infor
makknen zu ubertillen tnd fohven so schinel
e uncefiniertam Sound und ginem iderky
denen Mix sudem ricken se die Schallauel-
e unter Umstanden 2u wed nach hinten).
Neben dieser Arwendungsart gibt es: jedoch
viele wenere Moglhchkeiten Delays keaty 2

handhaben, Darumn soll &s 1n desem Work-
shop gehen

Effekte auf dem Delay

Eine sinfache Magiichkes, das Dalay-Signal
vom Dvigaasignal abzusatzen, besteht da-
rin, 2 Aux Sends aul einen Effekt-Retum-
Kanal 2y fiilhren und dort mit. zusitzichen
Effekten zu belegen. Gleicheeitig gestaltet ihr
eure Vocals, Glarrenspur oder woflr auch
mmer ihr das Delay einsetzt durch usatr
iche Effekte klonghch interessanter und le-
bendiger.

Denkbar st etwa ein Chorus, mit dem
ihr das Delay-Signal ein wenig in die Brei-

te riehen kénnt. Wonn ihr nun noch die
Delay Time des Chomus (oder einen anderen
Parameter) Ober die Autormationsfunksicnen
curer. DAW  (weltexcht  rhythmisch)  variiert,
konnt ibe roch kebendigere Sounds ezialen
Fur mehr Lebendigkeit samgt fir auch, wenn ite
ginen Flanger oder Phaser auf den Effeki-Re-
turn legt. Ubrigens: Weenn ihr sebe kurze Delay-
Zedten wihlt und das verztgerte Sanal o étwa
derselben Lautstdarke wie das Oaginalsignal
erkhingen losst, kommt es zu typischen Fre
quenzausioschungen, da sich beide Signale
iiberagern. Sobald ite nun de Venigenngs:
zeit Uber sinen LFD (Low Freguency Osaba-
10r) vareert, habt#r das Deday in &nen Phaser
beziehungswers (ma Feedback-Schlefe) n
einen Honger venwandelt.

Par Distortion konnt ihr der Spur Ag-
gressivitit verdethen. Oder ity reichent das
Sgnad nur dezent mit 2s3tdichen Obertt-
nen an, die dos Delay dann auf peychoaiys-
tischem Wege o den Vordergrund ricken,
chne dass By den Pegel des Effekt-Refum
beachungsweise Aux Sends anhében mosst
Viele Distortion-Effehse komprmieren das S-
gnol zudem und sorgen o dafix, dass euer
Lelay (ber mehr Sustain verfugt

Wenn ihr den riumlichen Effekt, fiir
den das Delay ohnehin sorgt, noch ver-
stirken oder modifizieren méchtet, kdnnt
ihr auch etwas Reverb auf das Delay le-
gen. Das hat zudem den \betail dass racht
das (meist) lautere Hauptsignal verhalt wird,
sondem de leseren Rodawirfe — wodurch
sich das Rizko ermindert, am Ends mit enem

undefinienen,  matschig

Kimgenden Min damuste

hen. \Wer s auf beson-

ders realstische  Echos

— die witklich wae 71 den
Apen Kingen - anlegt. derwird dem veniger-
ten Sgnal ohnehin etway Reverb hinzufiigen
missen. i der Natur kommt ken £cho als
wrkich eirzelnes Signal beim Horer an, son-
dem immer mit enigen begleitenden Refles
onen. Besonders spekiakulir kiingt der Effekt
ma langen Reverb-Zeiten von bs 2y viér Se
kunden. Allerdings 81 das ehor etwas fir den
temporden Ensatz und augt weriger fir den
ganizen Song

Ein Klassiker ist das Belegen des ver-
zogerten Signals mit Filtern, Mest 151 dio-
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se Mogichket bereits sn Delay-Gerdt/Phgin
selbst enthalten, atwa um per H-Cut analo-
ge Tape-Delays simulicsen ru konnen, deren
Kiang charakienstischerweise aufgrund der Ei-
genschaften (strengpenommen: Mangel) des
verwendeten Tonbands eine Hohenbedamp-
tung autwetst. Da auch natliriche Echos messt
n dan Hohen beddmpit aurGckgewarden wer-
den, Mngen Tape-Delays wenigor kiinsthch
als eae die fithen digitalen Delays, die ein
exakie Kopie des Onginakignals heferten Per
HECut lisst sich die natteliche Bedampfung
des verzigerten Signals durch Begrenzungs
flachen aut einfache Weise simulieren

Apropos Band-Echos: Diese Geréte
funktionierten mechanisch, was sehr ty-
pische Klangeigenschaften nach sich zog.
So waren die verwendeten mechanechen
Tede sum Bespel Abnuzungserscheinungen
ausgesetrt, de etwa daru fohnen, dass de
Ceschwmndighes, mit dér ¢as venigene Signal
wiedergegeben wurde, unregelmalig ausfie
Das Resullat war en Chorus-artiger Effeit G5
kann sich khnen, dieses Phanoimen kanglich
nechzustellen Wendsat erfor in ewser DAW
einfach einen LFO dezent auf den Pach des
verzogerten Signals an. Wenn ihr in eurer DAW
mcht Uber eine soiche Moglichken veriugt,
chedst mal eure SoftSyrehs, In fast alles Fal
ben findet ihr hier einen mehe odes minder fra
uwerbaren LFO, und haubg ldsst der Symth
sich mit &nem Audio-File gefdttert dann auch
als Delay ensetzen

60-Xanal + 192 kHz

JSH E FireWire Audio interface

Fireface UFX

Wer sein Delay-Signal etwas virtuoser
mit Filtern bearbeiten machte, wird meist
auf extra Plugins rurlickgreifen. Dam
lassen sch dann etwa, wenn man den Fre
quenty-Regler einds EQ-Plagins automatisien,
sogenannte Frequenziahrten umsetzen. Ay
Rerdern kinnen Cuas oder Boosts so natddich
ohne grofieren Aufwand je nach Bedart bn
rugedohren werdén ~ pum Bespiel wenn man
bestimmse Silben, Warter oder Sitze einer Vio-
cal-Sput gkzentueren machte Herflr nutat ihe
enfach die Automatsienungstunitionen eurer
DAW. Und dasselbe gilt sebstverstandich flr
alle rusatzhchen Effekte auf dem verzbges-
ten Sgnal; Hat man einen Effekt atsgewaht
sollte man diesen kenesaegs sdavsch Uber
den ganzen Sorg hindurch eirsetzen. B sai
denn, er passt auch dber das gesarmie Stick in
den Mix. Wahrscheinhcher aber =, dass man
2um Bekpigl einen Chores in der — vieleidit
rrGckhaltendes instrumentiérten — Bridgs
dufs Delay legt, dann aber in Stophe ond Re-
frain weder aus dem Senalfluss nimmt, da e
dort eventuell stirend wirken wirde.

Nebenbei bemerkt: EQs und Filter las-
sen sich auf den Delays selbstverstind-
lich auch schlicht anwenden, um etwas

Das Waves H-Delay: H cteht lir Hybrid - analoger
Klangcharakter im digitalen Plugtn,

Das Roland Space Echo RE-201 15t ein beksnntes
Hardware-Tape-Echo-Gerat, das auch als Plugin
verfiigbar st, betspiekweise fir die UAD Plattform,

36-Kanal« 192 kHz

Fireface UCX

USB & FireWire Audio Imerface

o Symthax Gl



EQ oder Filter 2ul dem Delay-Signal werden gerne
verwendet, um den Mix transparenter 2u gestalten

Ordnung ins Frequenzspektrum des
Songs zu bringen und so den Mix trans-
parenter xu gestalten. Besonders beim Em

= manchmal an-

satz auf den Lead Vocak &
gebracht, das Delay in ener Ducking-Vissionte
engusetzen, es aso durch die \ocals so antrig-
gem 2u kassen, dass eg verstummt, wenn the-
se erkingen.
Sollte eure
Efieks-tinhait
acht  Uber
eing  eigens
Ducking-Cpton verdGgen, ktnnt iy dhese

auch durch manuelhas Routing erzelen: Nutzt

emndach den Duck np-Modus eines Kompees
5015 oder Norse Cates aus ewer DAW und
schieift die Delay Enhes durch den Docker,

pdass deser vom frockenen Signd angetig-

w

gert wird

=

Viele Klangerzeuger wie ebwa der Roland CAIA verfligen (ber On-Board-Delay-Fifekte, die der
Klanggestaltung dienen und gleich mit aufgenommen werden knnen.

oo

Doch zuriick zum Thema Filter: N
man gevhaeitig Low- und Hi-Cut-Fiter, erhalt
man einen sogenannten Telefor-Effeks. Gers

de bai Vocals betel sich dese Delay-Vanants

an, nicht 2uletzt auch deshaby, well disser
Effekt auf enem verzbperten (und msofem
meist imseren) Signal wesentich weniger auf-
dnnglich wirkz als aul der Haupt-vocat-Spur.
verioiht der betreffenden Spur @so Charakter,
ohne dass ihr den Horer sozusagen mit dem
Zounptahl auf den verwendsten [Hedr aut
merksam macht

Eine oft angewandte Methode besteht
bekanntlich darin, mehrere Delays fiir ei-
ne Spur 1y verwenden, die auf verschie-
denen Notenwerten erklingen. \erzucht
emnmal, dese unterschiedichen Delays auch
it unterschiedlichen Effekte au belegen, also
etwa: Delyy | plus. Flanges Delay 2 plus Re
verb, Delay 3 plus Hi-Cut-Filter, Es st erstaun-

hch, wiet viel Abwochslungsreichtum und Tiefe

man s

on durch diesen samplen Tock in den

Mix beingen kann

Percussion- und Drumparts beleben
Khngt eusr Percusson-Part oder ene eon-
zedne Schlogzeug-Spur (HiHat, Share ),
die ithr am Rechner programmert habt, un
ratiirich und leblos, kurz: 1 das Ganze ko
als Maschmenprodukt auszumachen? Dann
kisrat ihe versuchen, diesem Part beziehungs-
weise der gesamien Spur per Delay Leben
enzubauchen. Wenn iht ever Delay 40 ein-
stelt, dass die venzigerten Sgnale auf noch
reen Beats oder Offbeats edklingen (am
bestan via Multi-Tap-Funktion =1 unerschied
hchen Lautstarken angelegt), dann werden
oder Schlagzeus-Spuren
einen neven — und vermutlich  mensch

eure Percusson-
lichesen® — Groove annehmen. Und <ofermn
Ihr euch etwas Mihe gebt und vidlleicht e
nge unterschiediche Vananten ausprobeert
wird die betreffends Seur n jedemn Fall dy-
namescher kingen, Interessante Ergebnisse
erziett man dabed haufig mit tnolisches oder

punktierten Notemwerten

Gerade auf Bass- und Lead-Synth-Lini-
en machen sich rhythmisch und im Vor-
dergrund eingesetzte Delays gut. Spuren,
die mit einam Roland TB-203 oder Ahnlichem
engespelt warden, assen sich so aum Bes-
spiel auf ample Wesse in Arpeggpo-artige Parts
vénvenden. Das Defay wed dann 2u 2inem
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auwch muskalsch enischeidenden Bement
Das Canze lsst sch natdrhch ebenso auf
ek andere, eher perkussive Signale armven:
den Fir de Citzme hat The Edge von U2
Ahnbches gdestet (Anspeitipp: Where The
Streets Have No Name"). The Edge verwen
det meheere verschiedens Delays gleichzeitig
M2 urterscheedlichen Positionen der ginzel
nen Delays im Stereo-Panorenas Msst sch in
so-einem Fall noch etwas mehr Abwechsiung
Ins Spiel bragen

Aus dem Raster fallen

Manchmat kann es auch sehr ansprechend
kiingen, wann ihr mit dem Delay aus dem
Raster der bpm-synchvonen Rickwirfe aus-

brecht und als Delay-Zeir Milhsekunden-
Werte eingebt, die mit gar kemen Noten-
werten exakl karrespondieren oder soyar
gandlich zufalg austallen. Auch dadarch
belebt it guren Song -\llr:dmgf. 151 meér na-
tiefich Vorsicht geboten: Ceht man desen
Befrmiungsschiag in Sachen Delay-Zed etwas
zu groBrigig an, versinkt der Song schnell
Iy Sound-Chans. Wee uufc:ﬂnt}'r,h pder so-
gar storend en Delay, das mcht synchron ist,
wirkt, hargt selbstredend auch von senem
Pegsl ab. Mitunter macht es ubrigens schon
emnen Untorschied, wenn man die Delays im
Vergleich zum jeweiligen Noterwert blofl
bim wenge Millilsekunden nach vorne
pdes hinten verschiebt. Je nachdem,
In welche Richtung man das Delay ver
schiebt, stelit sich dann unterschwellig
on Laid-Back- ader On-Top-Feeling en

Delay riickwirts
Bin tichvger Sperai-Effekt ist das sogenanmnee
Reverse Delay, Dieser EHekt kann sweep-ar
tige Sounds erzeugen, dignet sich aber anch,
wm zurm Bexpiel von einem Scagpart in einen
ancieren Gberzulenen (etwa von der Strophe
o die Bridge). Ein Reverse Delay esstallt ihr
yie folgt: Kopwert den Audio-Part, den hr
mit einem Reverse Delay belegen wollt, und
wgl die Kopie in euret DAW aul eing neve
Sput. Draht den Part nun m Audio-Editar per
Reverse-Funktion um, und legt auf dicset be

www recmag de

arbeitete Spur &n Delay. Exportient das ver-
dnderte und gebouncete Fiie aul sine dritte
Spur und dredt &5 noch enmal. Abschliefand
kéant itr den Reverse-Delay-Part noch so-auf W l S S e n
dem Raster gures Arangements platzieren

dass er in die nicht-prozessierte Audio-Spur ypische D

erblendel. Der betretfende Part baut sich

dann sozusagen als Delay auf, bevor erin sel

ner vollen Auspragung 2u hdiren st

recmag

Jelay-Paramet

Reverse Delays lassen sich aber auch
abseits solcher Fade-In-Effekte nutzen.
Wenn iht bespieisweke met modukenes
Veratgerungszeden arbeitet,” konat thr eurer
Audiospur via Reverse Délay einen andéren
Groove. verlehen Das lasst sich dann oo

blemios duch  Uber
de gesamie Linge
mnes  Stocks  an-
wenden. Wie  alles
prognanten  EHekbe

selite man aber auch 8 e ea]

das - Reverse Delay
nicht zu auffallig und nicht 2u off einsstzen
Ansonsten kann es schnell stéeend wirken

Mit Delays iiberraschen

Frobuert Delays auch mal auf Spuren aus, bal
denen keiner fwen Binsatz enwartet. Warom
nicht auch mal den Bass verhalien? Ein gutes
Bespied, dass auch so etwas Ubeaeugend
klingen kann, j&, sogar 2ur Hook taugs, st Pink
Fivyds .One Of These Days' vom 197 ler

Ein befebtes TOM-Echo-Plugin: Line & Echo Farm.

Die Pioneer
Remix Station
RMX-1000 ist ein
hybrides System aus
Hard- und Software, das
auch iiber Echo-Efekte fir den
kreativen Einsatr auf der Bllhne
und in der Produktion verfGgt.

g




Mit esmem Deday [asst
sich auch wunderbar
dhe Stereabreite smes
Signals erweitern

Sugar Bytes Effectnix ermoghcht den kreativen Ensats
von Delay und anderen Effelten

dard dieses

Meddie

Band, der chne verzdgere Bass-Spur

Album (en Live-Star

SInen
Charskter kompiett snbiiBen wirde). Aach
ein pixziich elnsetzender Delyy-Etfext aul
rum Betspiel blof einem emnzelnen Snare
Drum-Schiag macht sich gui, etwa wenn in e

nen Sreak Oberpéleitet werden soll bei dem

Vom Slapback-Echo zum Plugin-Delay

Das Delay 23hit 2u den dltesten kinstlichen Audio-Effekten. Schon in den lunduiger Jahven entwi-
ckelten Toningenieure das sogenanale Slapback Delay (oder. Slapback Echo). Hierflir wurde ein
Aadiosignal Gber den Aufnahme-Kopt der Bandmaschine zurUckgefibrt, chne dabei sber das Origh-
nal-Signal zu lschen. Bei dem daraus resultierenden Eflelt handelt es sich um eine enzeine Wieder-
holung des urspeinglichen Signals, die mit einem Zeitversatz von crca 75 bis 200 Millisehunden ef
folgt Slapback-Echas verleihen vislen Rock-'n™Roll- und Rockabilly-Aulnahmen lheen charakteristischen
Gitarren- oder Vocal-Sound. Scotty Moaore, der filr Ehis Presley Gitarre spielte; setrte zum Besspoed oft
Slapbadk-Echos ein

Die Definition dessen, was &in Defay ausmadht, st schoell gegeben: im Grunde handelt &5 sich um
eine analoge oder digitale Einhell, die ein Input-Signal « fr einen Zeitraum y speichert und dann
wieder ausgibL Seit den Yagen, as das Slapback-Echo Binzug i die Popmursik heelt, hat sich jedoch vei
petan und Delay-Eekie kommen heute als Tape-Delays (Masstro Echoplex. Rofand Space Echo .. ),
ats digitle Hardware-Delays (TC Eiectronic YC 2290, Boss DD-2 ... ) oder - mittherweile am gebeauch-
lichsten - als Plugins {Line & Echo Farm, Sound Toys Echa Boy ... ) daher, Und nativfich handelt o5 sich
im Prinzip schon um Delay-Effekte, wenn man in semer DAW etwa eine destimmite Note dus e
Gitarrenspur kopiert und dann verzogert platziert und 50 ein 2wekes (drittes, vieres .. ) Mal erklingen
Lsst. Doch: Nur wenn das raeits Signal sich vom Onginal-Sgnal in Lautstirke oder Frequenzumbang
unterscheidet, wird es vom Gehir auch als Echo walwgenommen, Ansoesten mterpretient unser Ge-
hirn es schiicht sl ausitzlich gespielis Note

i Schlagzeug kurzzeitiy aussetzt. Auch die

pegenteige Methode kann sich dbrigens als

wertvolles Stilmittel erweisen: Wenn ihr den

Dedav-Kangl nicht hineu-, sondese uwer -

el stummschaliet, lassen sich beispeisweise

aut VocalTracks gut bestimmite Warter und
en. Das plotziche Wegfallen

satze akrentuere

ses Delays lenkt dee Aufmerksambest suf den

©sang und ricke ihn in den Vordergrund

Das Delay als Stereo-Tool

Defays lassen sch auch nutzen, um die

Stereobeente einesr  Spur oder enes be-

stimymiten Teils zu erwetern, i braucht dator

£

), ber dem ihr

ncht mehr als ein Siereo D
i1 linkerm und rechtem Kanal unterschiedliche
Defay-Tme-Werte wihit Beispel: Pannt en
Defy hart inks und gebt als Delay Tine 12
Millsakundan &in, Legt Gas zweite Deday nun

m Stereg-Yanceama g3nz nach rechis und

e Dedy-Z¢ 14 Mdlisssamder

f yon
aun. Voila, festig st das Stereo-Toot! Wenn eu
er Delay-Gerat odeér -Phugin 29 puldsst, kiant
ihe auch noch die Tonhohe der beiden Delays
am wenige Cent verscheben Dadurch ves

stavkt sich der Stereo-Effekt noch .

A

rov Zopl

P oumaks

suepebide iy Tomec ek
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"f‘_ ASTERING-ANSPRUCHE VERWIRKLICHEN
" - I I

DEN KLANGCHARAKTER DES MIXES TROTZ INTENSIVER BEARBEITUNG BEWAHREN
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~ und Summenk

Durch das Mastering d'der fertige

im Laufe der letrten Jahrzehnte waren die Metho
den und Abldufe in der Musikproduktion enem
stetigen Wande! unterworlen. Ganz besonders
it dies wohl fle den letzten Arbetsschritt in der
Produktion, dem Mastering. Im urspringlichen
Sinh war das Mastering. die Station i Produki-
onsprozess, in der das Avdiomaterial auf das Hir
die Massenfertigung vorgesehene Master-Medi-
um vorbereitet und Gberspialt wurde. Eventuelle
klanghiche Andecungen wurden nur yorgenom-
men, uim das Signal Hir das jewellige Medium

tereo-Mix mittels EQing

sion noch einmal richtig zum Strahlen gebracht.
3It man ¢ en flangéh‘gﬁktérder ?_r@dulttion trotz
it dies klangfo%ﬁgwgfﬁii';géﬁ’ Dieser

.{.", o~ v|’[ LAY L

wir uns |m:'genden Wor'kshoﬁ angenommen.

aufrubecrsiten, nicht aber, um den Klangcharak
ter einer Aufnabme zu formen, Hedte sieht das
gant anders aus, denn unter dem Begrift ,Ma
stering” wird in erste Lime die finale klangliche
Bearbertung einer Mischung verstanden und erst
dann die Erstellung des Master-Mediums. Im Ub-
rigen wird immes seltener ein Mastering Studio
zut Erstellung eines presstahigen Premasters be-
ouftragt, da viele Kinstler entweder nur digital
releasen oder sie ihr CO-Premaster schlicht fie-
ber seihst brennen




Die Reihenfolge der Signalprozessocen in der
Mastening-Kette hat entscheiden Entluss
auf den Klang

Ene Tape-Simulation
wie State Digital
Virtual Tape Maschanes
kann im Master-Siot
wahre Wunder wirken

2

Die klangliche Bearbeitung des fer-
tigen Mixes durch das Mastering kann
verschiedene Zielsetzungen verfolgen
Belspelowese gibt es In untesschiedlichen

Aniof

v :'?ih_’_‘vj' o such unterschiodhche
den |

Dance/Bectro-Berex

deningen an

ez

h en moghichst laytes

Ky =0

und stérk Xompnmiestes er gefr

eher &n

enyartel der Alustx-Pop-Kinstier
nattifich kingendas Ergednis Tratzderm wallen

beinahe alle &n im Ver

Lauthart 15! Gie
Abho

ationen. Ein grelies Problem von nicht oder

verscheadenan

Rompatitdithr

schiecht pemasterten Produktooen =t es
dass sie 2war auf der Anlage A super fett
klingen, auf Andage B, im Auto oder Gbar den

Kopthieer sher ganz anders ruberkommen

Immer wieder ist bezliglich der Laut-
heit von Produktionen vom sogenann-
ten . Loudness War* die Rede. Domil 5!
gemeint, dass es i Mastenng seit Sinigen
Mhren anschieinend nur noch Sanurm geht
ge Titel mghichst laut a0 machen. Cie da-
aurch entstichenden \erluste n der Klanggua-
st nimimit man billigend in Kauf Wie schade
eigenthch, wo man sich doch ber Aufniahime

und Mucso wel Mahe gegeben hat, &in gut-

ingendes Signal 2u erhalten Der Wunsch

nach immer lauteren Produknonen scheint

aktuok aber weeder abruflaven und
Kinstler verachten ganz bewusst aut ein bs

mwei Dezibed

Um sinen gewissen Grad an Lautheit
zu erreichen, bedarf es elner ausgiebigen
Dynamikbearbeitung des Ausgangsma-
terials. Wenn dieses dann noch unter des
rimisse geschehen soll, den uspringiichen

woharater des Mixes a0 erhalten, wird

schon anspruchsvoll Den wspringlichen

Klangcharahter afialien hellt im Enideffekt o

michis anderes,
genauso klingen <oll we vorber, nur lauter,

durchsetztungsfalvger und enfach beas

a2r

Wedes soll er pumpen, noch zerren, knacken

odes knistern und er scll such nicht eng ader
'r.!nngr-r. All das, was starkss Xomoameeren
und Umitieren for gewohnich mit sich bringt,
ist g nicht gewinscht. Wee also den Titel

men, ohne dass man &s hivs

laut bekon
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Bevor man sich an das Mastering eines
Titels macht, solite der Sound des be-
stohenden Mixes rundchst verinnerdicht
werden. Dazu hort thr euch den Mo estmsl
in aller Ruhe an. Und 2war ohne auch nur en
ainznges Plugin zu benutzen. Der M sl roh
und utspringheh an ewer Ohe gelangen. Dea-
nach geht es daran, herauszufinden, wee &1
sich grundsdtzlich ber ener Kamprimiening
oder Lmitierung verandert. Dazu kaont ihe
onfach emen Umitet in die Summe legen
und den Ak mal hochzehen. Nun hért man
pemiich deutich, in welche Richtung dieser
sch verandert, wenn man fhn quasi gegen
dic Wend” 1ahr. Manche Elemente stechen
auf einmal henvor und andere verschwnden

moghichenweise im Hintergrund. Viellexcht fas-  fogen, mt der men nur die Einsatzirequenz  Mit einem Multiband-

sen sich auch dewtliche Resonanzen htmen des Filters bt Damit st es ogentlich noch  Kompressor wie dem Waves

nder der M dingt aul enmal mulmeg, undif-  einfacher, stirende Ubebetonungen ausz- C6 lassen sich verschiedene

ferenzer oder matschig machen und 2u beseitgen Frequeniberesche individuell
komprimieren

Anhand dieses Hbrtests kinnen viele
Schwachstollen des Mixes eruiert und
ein Mastering-Plan erstellt werden. Sollte
der Titel trotz des stacken Limaings kdar, kraft-
voll und nasddich Kingen, ist er vermutiich
schon 50 gut gemmscht, dass es kenes groBen
Aufwandes mehr bedarf. Man solhe ais Eng
neer dann duwchaus in der Luge semn, SN -
ruckauneimen und etwas Bereits Cutes, nicht
durch den Ubersmbitiomerten Einsatz von EQ
und Co. verschlimmbessarm. Auch darin liegt
eine grofie Kunst. Nohehegender ist sierdngs
die pegent=ilge Stuation, in der sich die Feh-
bar des Mixes offenbaren

Als ersten milssen nun diese Schwach-
punkte bearbeitet werden. |hr begnnt am
Besten damit, die Resonanzen hersuszufil
tem, Das sind dhe Fregquenzen, die bei der Li-
miterng besanders aufgetalien snd und he-
rausstechen. Oft snd =2 {Gr einen midmigen
oder dishnenden Mix verantworthch, Deshalb

Ist eine Resonanz gefunden, kdnnt ihr
diesen Bereich schmalbandig absenken.
Neer aufgepasst, der elgentliche Klangcho
rakter des Mives soll sich ja nicht verzadem
Wenn #w also i den unteren Mitten zu vied
wegnehmit, kiingt der Mix am Ende welisicht
kalt und dinn, obwohi der Kiinstler und der
Engneer einen volen und
warmen Sound im Kopd
hatten, Her gilt s, gut 2
DUWHEEN, Wk 2Ur Intens-
on des Mixes gehtet und
was wirklich nur eine ungewolite akustische
Swonung =t Auch missen gelundene Reso-
nanzen ncht snmer mit <10 Jd8 gedamph
werden. Manchmal recht es schon aus, sie
emfach um 3 bis 4 &8 abzisenken, um ein
ausgeglichenes Rlangbild zu erexhen. \Wenn
es euch atso geingt, den Mix durch das Be
setigen dieser Staungen einfech aulgerium
ter kiingen zu lassen olne ihn 2u verhiegen,

l beschrankt sich dhe Suche dieser Resonanzen - "n "
| auch mest aut die tieferen Frequenzen. Sind “ m’
| der Bassbereich und de tefen Mitten erst
; enmal aufgeraumt, Kingt alles glexch viel fn Mit dem Mudtbandkompressor kann man das Klangbid eines Tracks noch einmal stark beenllussen und
: scher. Die Resonanzen kinnt i bespiekwei- verdndern Dufch Anhieben oder Abserken der einzelnen Frequendbeseche lasst sich der Track in alle
: e mit enem schmabandigen Filter suchen, fackrungen formen, Zied 1 &5 in desem Fal aber, so neutral wie moghch 7u rbeiten. Nutzt desargen
: den B stark anhebt und dann den Frequena- dhese Opton ainfach, um dem ursprangichen Klangcharakter dews Titels midglichst nahe 2u kommen. Der
, besexch rwischen 60 Hz und SO0 Hz langsam Mudtibandkompressar sollie das Sqgnal jedendalls schoe so deutlich kompnmieren, dass man nahe an den
. durchsweept An den Stellen, wo der Pegel errexhbaren Ausgargspegel herarkoment, Dere durth dis Kompriemersn der einzefnen Frequensbinder
: sohisgartig ansteigt und es anféngt zu drdh |asst sich eine hohe Lauthet eeraden, ohne dass der Klang stark beeinflusst wind. Daher ist dieses Tool
g nen, hegt vermutlich eine Resananz. Es gite i Zusamemenharg mit der Erhaung des Kangdharakters eines der Wichfigsten

such Fllter, dee (ber ene Solofunktion ver- S == -
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Der Passive Equaiizer
Passeq von SPL, der
sowohl als Hard- sowie
als Sofware erhaltlich it
wird gerne im Mastering
verwendel.

Das Plugln Fairchild 670 Compressor fur die
UAD-Plattform eignet sich sowohd fiir den
Mix wie auch filrs Mastering.

b 8

% dann sed #r 2of dem nch-
A tigen Weg

" Bevor es weitergeht,

solitet ihr noch der Wahl
»# des Equipments und der
sauberen Signalverarbei-
tung eure Aufmerksam-
keit schenken. Venn das
a el des Mastenings em mog-

lichst urwerfaischres Klang-
# bild 15, dann sollte man sich

bes der Equipment-Auswahl
aut - die Frozessoren beschranken, die das
auch kinnen. Deutliche firbende
Rohrenkomeeessoren sind in diesem Fall also
nicht unbedingt die beste 'Wahl Andererseis
gibt &8 auch emigermaBen neutral Kingende
Rohrengerate. — hier sollter hr euch woe iny
mes aul eure Oheen verlassen

leisten

Wo wir schon auf der digitalen Ebene
sind, sollte auch unbedingt das Themas in-
terne Pegel angesprochen werden. /chtet
unbedingt darauf, dass euer Signal innerhalb
des Signawegss niemals Uberstevert. Gera-
de im Ubergang von emnem Prozessor n den
nachsten {egsl ob Hardware oder Sohtware)
ist dies sehrwichng, b2 dag Sgnal erstral ver
et 5o wird diese Verzermung in den nachiol-

penden  Schintten
immer schlimmer

Moghichenweise =t

52 am Beginn des

Sgnatweges,  also
beispelswese nach dem ersten Kompres-
sar, noch gar okt yu horen. Abes je meht
Boatbetungseinheiten hinzukommen, desto
mehr schiebt sich die Verzerrung i den Vor-
dergrund. Hiubg besteht bereits im Mix eine
leichte Vierzerrung, die sxh dann erst im Ma-
starmg offenbart. In desem Fall kiinnt i, falls
&3 nicht gerade euer Mixist, nichts machen

Fir die Dynamikbearbeitung sollten
neben den kiassischen Stereo-Summen-
kompressoren mindesten ein Multiband-
kompressor und ein Brickwall-Limiter zum
Einsatz kommen, Zusitzlich kdnnen auch
noch andere Proazéssoren snnvoll sein, Forei-
ne sunfte Kompression eignen sich bespiels
wese derse Tape-Simulationen, die die an-
genehmen Kompressionsegenschalten sner
aralogen Bandmaschine reproduieren; Wei-
torhin kinnen aber auch Spezialstén waie dot
SPL Transient Designer oder der Vitalizer bej
sthwaenigem Matenal weiterhelfen

Es gibt nicht nur einen Weg, um ein
optimales Master zu erstellen. \Wie oberall
gibt es unzahlge Optionen, in wekher Roi-
henfolge d Prozessoren geschaltet werden
mussen. Da es einen deutichen Unterschied
macht, ob en beraits entzamtes Signal ko
pamiert wird oder ein bisher unbearbeitetes,
solite man wch im Vorfeld dartber Cedanken
machen. Wemn das aber 1y abstrakt oder the-
aretrch st der kann heer einfach mal aus-
protieren. Gerade bet der \erwendung von
Plugins 1asst sich poma mit vesschiedenen
Rehenfolgen expenmentisren. Exemnplarsch
werde h emmal zees grundsatzliche Wege
aufzeigen, mit denen man gute Ergebnisse er-
pelen kann, Allen Strategien gemein ist, dass
&5 immer mehrere Kompressionsschritte gt
Wixde mon nur emen Kompressor venwen-
den, wire das Ergebms in etwa so w2 beim
Probehiren mit eingeschaltetemn Limiter,

Fiir die erste Variante wire folgende
Reihenfolge vorsteflbar: £0 | (Enzerung)
= Tape-Senulation — £Q 2 (kiangiche Bearbes-
tung) — Kompeessor — Multibanckompressor
= Lirmter. Zimachst wird das Signal also auf
Resoranzen untersucht und diese werden
vae oben beschneben, herausgefiten, So er
naltet ihr berens éxt Signel, welches sich-bei
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den weiteren Schritten emigermalien ausge
glichen verhdilt. Um' nun die srsten Spetzen
aufrufangen und dem Signal one gewisse
Kompakthest angedaihen z2u lassen, wird e
durch esme Tape-Smulashon geschickt, Diess
sole aber meiw 2u haill angefahiren werden,
da es nuraine lechie \erdichtung des Signals
soll Gerade im Bass- und Hihenbe-
rach sollte sich in Gasem Arbeitsschitt nichts
am Klangeindnick veranderm. Achtet darauf,
und hiwt im 2weitelstall noch mal das unbe

athetste Signal gegen

geben

Im nichsten Schritt wirde das Signal
dann klanglich angepasst werden. \Vobe
hier |etzt noch niche viel gemacht werden
kann, da ibr estmal abwarten mlsst, wie sich
der Kang bel weterar Komgeessinn verhalt
Aber es ist wachtig, dass der EQ an dieser Po
siion sy da es haufig besser st den Fre
quenzgang vor dem Komprmiensn anzupas
sen, Nun kommit der paete Kompressor, Wee
schon amahnt, solltet wr teer auf an nets
trales Exemplar surickgresden. Die Altack-Zeit
salite s ang sen, dass alle Transientan arhal
ten blaiben die ®atio modest bal masmal
3!\ aber sher darunter, Wieder st aufmerk
sames Hinhtren peforden, denn das Zwel
15t |3, den Kompressor nichit zu haeen (ken
Pumrpen ofc.). Nunt pedsient dos Senal den
Multbandkompressar. Fir des Meisten it dies
der schwwengste Arbeitsschett, dy Multiband-
kormpeessoren Ober veele Parameter verfigen
und man cben auch vigdes falich machen
kann. Wenn thr euch unsicher seid, arbeitet
am Besten von einem Standord-Preset aus
und varsucht die Fequenrbereiche aurem
varsegenden Material anzigpassen. Verdnder
aber nur das, was witklich besser klingt.

Abhdngly davon, wie der Titel jetzt
Wingt, kann mit dem rweiten EQ noch
Kangformend eingegriffen werden. Iy
wonnt beispelswese die Hoben etwas ver
schimern oder den Sassbereich anheben
Ebenso gut lassen sch aber such quitkende
Mitten beetbandig absenken oder mit eines
leichten Anhebung der ynteren Asttemn ehwiss
Wirme erzeugen Abschliefend lauft das S
gnal durch den Brickwalt-Limater, Hiar werden
noch dis lstzen 2 b 3 dB aus dem Signal
herausgekitzelt, 1 nachdem; we wel Luft
noch woehanden 5t Auch bai disgsem fetzten
Schntt misst ihr wieder darauf achven, nahe
am Orginalkiang 2u s&n. Also bite nur 50 vigl

www. racmag.de

Limiting wie noch gut ilingt, such wenn das

oowves Lauther kostes

Eine rweite mogliche Reihenfolge der
Prozessoren kbnnte sein: Tooe Simulation
- EQT (Entzerrung) - EQ 2 {Kargiche Bay-
beung} - Multibandkompressor - Kompres
or - Uminer In deser Konstallaton wirde
Jder Thel also vor dam Entzerren Bareits ain
maf leicht durch die Tape-Simulaton laufen
S0 war es frther ja auch, da wurden die Mexe
auch aul Stereo-Band angehefedt. Canach
Kommt ena EQ-Swife, o der sowohl antzemt
als auch der Klang getormt veerden kann. Der
Vorted &2, dass dann nur das beremigte und
egentich ferbge Signal kormprimeert vard, 5o
nnen d&e Kom-
pressoren sauberer |
arbetan, In digses
vanante tauschien )
der Muzband- und
der  Sommenkompressor e
Dee Summenscmpressor wird dann natle-
lich schon recht hel engefahvén und muss
deshalb mit eniger Vorsicht emngestellt wer
den. Jedenfalls soll das Signet nech dem
Multiband schon xompakt gamacht werden
sodass es am Ende mit dem Umiter enfach

Plstionen

nur noch &lwas an Lautheit gewinnt, sonst
mchits. Auch hier misst thr nach eder Stude
oul den’ Klangcharakter achten wnd die Na-
tarkchkeit m Bick behalten, Wichtg ist, sem
Gehdr dethingehend 2u trainieres, dass man
dez - Kompressoreinsteliungen  wikiich  hist
Dazu gehint natirhch auch gine gute Abih-
stuaton, um dazu in der Lage zu soin, dese
feinen Nuancen such abzubiiden. Dies kann
fbrigens auch ein erstdassiger Kopfhtner
sain ~ Mauptsache 154, man kann s horen. £s
lohnt sich waeklich! .

Trotz der tollen Moghchkeiten, de
man mittlerwede in der digitalen
Produltionsumgebung hat, besite!
hachwertige Analag-Hardware in def
Mastering-Kette thre ganz

spenedien Qualitsten.

Dt At

Loyt Jeschke

D Engifiems §

pduet g Ar
ene. AL Meastenmz

SH0 egEe

Studo. wawtidiomport de




